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Presentacion del monografico. «;El rock ha muerto? jViva la sociologia

del rock!»

Coordinado por
Fernan del Val

UNED

Cristian Martin Pérez Colman
UNIVERSIDAD ALFONSO X EL SABIO

En su altimo disco en directo, En el Fillmore (2023), el grupo de rock Los Deltonos,
originarios de Cantabria y con una trayectoria longeva en el rock espariol, llena
de altibajos, conflictos con discograficas, expulsiéon de miembros, y algunas dosis de
autenticidad rockera, lanzan una pregunta al aire a sus seguidores: ;El rock ha muerto?
Un coro escaso de voces graves responde sin mucho entusiasmo: jNo!

El topico de la muerte del rock, agitado en numerosas ocasiones a lo largo del siglo xx,
se ha hecho dificilmente refutable a estas alturas del siglo xx1: son otros géneros mu-
sicales, como la electrdnica, el reguetdn, el trap, o ese metagénero que asimila cual-
quier expresiéon musical, el pop, los que encabezan listados de ventas, de escuchas, de
visualizaciones, etcétera. Ocurre que, como observo el soci6logo Andy Bennet (2013),
las sociedades occidentales estan cada vez mas envejecidas, y los gustos musicales que
se originan en la adolescencia y la juventud se mantienen a lo largo del trayecto vital
por parte de muchos aficionados. Los estilos subculturales, la participacion en escenas
musicales, la asistencia a conciertos y festivales, siguen siendo practicas habituales
en personas mayores de cuarenta afios. Los festivales mas importantes de musicas
populares siguen estando encabezados por grupos de rock, y son una pieza cotizada
los supervivientes de la década de los sesenta (Cruz, 2023), aunque las bandas més
actuales carezcan de ese prestigio. Por tanto, aunque el rock esté en la tumba, sigue
proporcionando pingiies beneficios econémicos, y contintia formando parte de la
banda sonora cotidiana de millones de personas.

Pero como apunta Simon Frith en el texto que aporta a este dosier, las musicas popula-
res, a lo largo del siglo xx, hablaban del presente y del futuro, o al menos imaginaban
futuros posibles. No obstante, como indic6 hace tiempo Simon Reynolds (2012), el
rock lleva treinta afios sumergido en bucles nostélgicos y «retromaniacos», resur-
gimientos y ejercicios de estilo, ejecutados de forma brillante por jévenes y no tan
jovenes. Ahora esa mirada hacia el futuro estaria imbricada en otros géneros como
el drill o el trap, abrazados al autotune y a la libertad creativa que proporcionan las
nuevas tecnologias (Mackintosh, 2022).
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SOCIOLOGIA Y ROCK (UN MATRIMONIO QUE NO HA PERDIDO TODO EL FUEGO)

Este monografico sobre sociologia y rock tiene como objetivo profundizar en un éarea
de la sociologia que apenas ha tenido recorrido en la academia espafiola. Para ello,
este dosier cuenta con trabajos de autores y autoras que consideramos de sobrada
relevancia dentro del ambito socioldgico del estudio del rock, asi como con nuevos
autores que se hallan trabajando actualmente, desde las ciencias sociales, algunas de
las distintas dimensiones de este género.

Parece extraflo que una rama de estudio, adscrita a uno de los fenémenos sociolégicos
mas importantes y destacados del siglo pasado, se haya quedado en una suerte de olvi-
do y enmascaramiento en la academia espafiola. Aunque quiza haya que partir de un
hecho mas amplio: la sociologia de la cultura, que podriamos entender como el area
en la que el estudio del rock podria tener su acogida, es una rama menor dentro de
la sociologia espafiola, y que si bien en los Gltimos afios ha tenido un cierto repunte,
ha sido lejos de la importancia de otras disciplinas. De igual forma que el rock, como
campo cultural, ha tenido un asentamiento complejo en la cultura espafiola, la socio-
logia del rock ha entrado en la academia espafiola de forma tardia (a partir del cambio
de siglo), cuando la efervescencia del fendmeno quedaba lejos.!

La sociologia del rock fue en un comienzo el 16gico desarrollo del estudio de un campo
multiple que atafiia a la produccion musical en el contexto de la industria discogra-
fica de la segunda mitad del siglo xx, que vinculaba las juventudes de postguerra con
un nuevo paradigma social y cultural basado en el rechazo al mundo de los adultos

1 Con las dosis justas de egocentrismo, los autores del dosier consideramos que algunos de
nuestros trabajos representarian esa pequena cuota de atencion de la sociologia espanola hacia
el rock. Véase Pérez Colman y Val (2009), Val, Noya y Pérez Colman (2014), Val (2017) o Pérez
Colman (2017). Por supuesto que el estudio del rock, y de las musicas populares en Espana, no
se agota en nuestros trabajos, ya que tanto la musicologia como la comunicacion son dos areas
fructiferas (mas que la sociologia) en el estudio de estos géneros. Un estado de la cuestion
actualizado puede verse en Piquer (2020).
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y en la experiencia de un hedonismo fundado en el ocio, que se justificaba en una
ideologia de la autenticidad que recuperaba la tradiciéon romantica del arte, etcétera.
A finales de los setenta y comienzos de los ochenta, Simon Frith, justific6 la necesidad
del analisis sociolégico del rock postulando a este campo musical como una forma de
comunicacion de masas. La escuela de Frankfurt, los emergentes estudios culturales, la
sociologia de la educacién o la sociologia de la juventud, sirvieron como perspectivas
de aproximacién académica a este sociélogo briténico.

Es evidente, sin embargo, que el rock no ha sido un objeto de estudio exclusivo del
ambito de la sociologia. Si los trabajos de Frith sentaron las bases para su estudio aca-
démico, la aparicién en los afios ochenta de los «Popular Music Studies», ligados a la
IASPM (Internation Asociation for the Study of Popular Music), situ6 al estudio del rock
bajo una amalgama de perspectivas, en las que la musicologia, la comunicacién, los
estudios culturales y, de forma ya menos preeminente, la sociologia, discutian sobre
la vigencia de este género y de su consumo. La consolidacién de los «Popular Music
Studies», y de los Estudios Culturales como grados académicos, hizo que la sociologia
cediese paulatinamente en su estudio.

;Como se lleg6 a esta situacion? Hay que recordar que originalmente la musicologia
se dedico al estudio y analisis, en sentido general, de la musica occidental de tradicion
culta y artistica, lo que solemos llamar de manera informal «mfsica clasica». El resto
de manifestaciones musicales qued6 por fuera de la academia musicolégica. Por un
lado, las distintas musicas tradicionales y artisticas del resto del mundo no occidental
fueron abordadas por la etnomusicologia, mientras que el folclore se preocup6 por
las musicas rurales de tradicién oral occidentales. Por el otro lado, sin embargo, el
emergente campo de las musicas populares urbanas en la primera mitad del siglo xx,
desestimado por la musicologia, por encontrar en él poco valor musical respecto a la
tradicion canonica, y alejado del folclore o la antropologia de la musica, por ser en-
tendido como manifestacion de una musica sin conexién con los pueblos del mundo,
quedd al amparo de la preocupacion socioldgica. Parecia que estas nuevas musicas solo
tenian valor como manifestacién de la nueva sociedad de masas. Theodor Adorno fue
el caso mas notable, aunque no exento de controversia, de la preocupacién socioldgica
por las nuevas musicas populares grabadas. En €l encontramos una clara identificacién
de las nuevas musicas con la sociedad de masas y con la explotacion capitalista de la
musica. Para Adorno, las musicas populares son un engendro manipulativo cuyo fin
es adecuar a las masas trabajadoras a una ideologia conformista y carente de vision
(o audicién) critica con el sistema en que se hallan.

Cuando surgi6 el rock y su increible impacto mundial, atin operaba en la academia esta
particion del estudio y anadlisis de los mundos de la musica. Musicologia y tradicion
canonica, folclore y tradicion oral, etnomusicologia y musicas del mundo, sociologia
y musicas populares urbanas. La diferencia, no obstante, esta vez, fue que, en lugar de
criticar la manipulacién de las masas, del analisis de las distintas dimensiones socio-
l6gicas del rock sugiri6 no una manipulacién sino una liberacién de las masas, cuyo
sujeto fundamental, ademas, se identificd con las nuevas juventudes de postguerra.
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El rock celebr¢6 inicialmente a la juventud como un grupo en si mismo, como sefialé
Deena Weinstein (1991). Recuérdese la imagen de los adolescentes estadounidenses
transformados en grupo de consumo. Luego, en los sesenta, el rock comenzo6 a celebrar
la juventud no solo como un grupo en si, sino como un grupo para si. Piénsese en
los cambios sociales y culturales experimentados en esa década. A partir de finales de
los setenta, el rock comenzo6 a celebrar una cierta idea de juventud. Juventud como
un significante flotante, liberado de cualquier vinculo preciso con un grupo de edad
determinado. Segiin Weinstein, en este contexto, el problema de la sociologia del rock
podria haber sido la falta de cohesién tedrica.

Aun asi, las aportaciones al estudio del rock desde el saber sociol6gico han sido claves
para su desarrollo. Los trabajos de Richard A. Peterson sobre el origen del rock (1990),
o sobre los ciclos de la industria de la musica popular (1975), en los que aplicé la
sociologia de las organizaciones al estudio de las instituciones centrales de la musica
popular (industria musical, medios de comunicacion, sociedades de derechos de autor)
mostraron como el desarrollo del rock se podia explicar mas alla de la creatividad o de
la idea del genio artistico. Motti Regev, quien también participa en el monografico,
aplico los avances de la sociologia de la cultura bourdiesiana, para mostrar como, a
partir del trabajo de la critica musical, el rock se ha erigido como una forma artistica
(Regev, 1994). El trabajo de Regev, en concreto en «Ethno-National Pop-Rock Music:
Aesthetic Cosmopolitanism Made from Within» (2007) y en «Pop-Rock Music as Ex-
pressive Isomorphism: Blurring the National, the Exotic, and the Cosmopolitanism
in Popular Music» (2007), es especialmente relevante desde la 6ptica espafiola, ya
que su mirada hacia el rock se construye desde Israel, no desde el mundo angléfono,
con especial atencién al rock en Latinoamérica y Espafia. Eso le ha permitido intro-
ducir un matiz que la academia angl6fona no habia analizado: el de cémo el rock se
globaliza y se adapta a cada cultura, a través del concepto de cosmopolitismo estético.
Problematizando las ideas del rock como ejemplo de una globalizacion imperialista,
Regev explica como este género se ha ido entroncando con patrones culturales pro-
pios, hibriddndose con sonidos, musicas, lenguas y acentos autéctonos. También han
sido notorios, y en parte una constante, los orne off de la sociologia y el rock, como
fue el caso de H. Stitch Bennet y On Becoming A Rock Musician (1980), notable trabajo
etnografico de la experiencia de ser un musico de rock, o Peter Wicke y su Rock Music.
Culture, Aesthetics and Sociology (1990), uno de los primeros intentos en sumariar el
estudio y anélisis del rock.

Otra aportacién importante a esta linea de estudios, en clave sociolégica, rockera
y, por fin, hispanohablante, son los trabajos que han abordado el estudio del rock
en Argentina. Las peculiaridades del llamado «rock nacional», sobre todo a partir
de los afios ochenta, cuando la guerra de las Malvinas lleva a las Juntas Militares a
prohibir la musica en inglés en las radios, impulsaron la produccién musical propia,
al tiempo que los conciertos de rock se convertian en espacios de resistencia sim-
bélica a la dictadura y a la guerra. A mediados de los ochenta, Pablo Vila (1985) ya
estaba analizando esta dimensioén politica del rock nacional, algunas de cuyas ideas
también estan presentes en los trabajos de Pablo Alabarces (1992), y se iniciaba asi
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una linea de trabajos que est4 teniendo continuidad en la actualidad, con investiga-
dores e investigadoras que profundizan en la produccién musical rockera desde los
afios setenta (Delgado, 2017; Sanchez Trolliet, 2022). Escenas como el metal también
estan siendo analizadas por investigadoras como Manuela Belén Calvo (2021), con
quien contamos en este dosier, y que también presta atencién a los estudios de
género e identidad.

A pesar de estos aportes, las limitaciones de la sociologia del rock en su estudio
son claras, y no dejan de ser las limitaciones que la sociologia de la musica, y la
sociologia de la cultura muestran, esto es, las de un campo fértil en adaptar las in-
novaciones tedricas que surgen en otros campos del saber sociolégico, pero con una
escasa aportacion tedrica propia en el estudio de su objeto. Simon Frith aplic6 con
acierto los avances de la sociologia de la educacién y mostré la importancia de las art
school en la configuracién de una bohemia rockera en el Reino Unido de los sesenta.
También recogi6 el vigor de los Estudios Culturales (véase, por ej., Hall y Jefferson,
1976 o Hebdige, 2004) para explicar las conexiones entre juventud, musica y estilo
en las construcciones identitarias de la juventud. Peterson introdujo el analisis or-
ganizacional para analizar el papel de las instituciones en el devenir de los géneros
musicales. Regev se orient6 hacia el saber bourdesiano, quizés el saber més ligado
a lo cultural de los aqui expuestos, asi como hacia las teorias de la globalizacién y
del cosmopolitismo. Pero no encontramos en estos autores una conceptualizaciéon
propia, que a su vez haya inspirado a otros saberes sociologicos.

Podemos introducir aqui dos salvedades. Una seria la del concepto de autenticidad,
que Frith desarrolla, aplicado al rock, en sus primeros trabajos, y que ha generado
una amplia bibliografia. Frith demuestra con ese concepto que el rock construye
un discurso que sigue vigente, sobre el papel de la cultura como resistencia a las
dindmicas comerciales del capitalismo. El rock vendria a ser un elemento de solidez
frente a la liquidez de la sociedad postmoderna, y frente al canibalismo de la industria
musical. Los debates sobre la autenticidad son clasicos en el arte, y su presencia en las
culturas populares son notorios: el fitbol, la politica, los medios de comunicacién,
son espacios en los que lo auténtico (dentro de sus diversos significados) es valorado.
Por otro lado, Regev, en «The “Pop-Rockization” of Popular Music» (2002) plantea
otro elemento de discusion: el del efecto de pop-rockizacion de las musicas populares.
Regev sugiere que las formas de componer, crear, diseminar y consumir musica, que
se desarrollan a partir del rock, se han extendido a diversos géneros musicales. Asi,
géneros actuales, que desafian la autenticidad del rock (rap, trap) siguen l6gicas que
se comenzaron a desarrollar en los aflos cincuenta del siglo pasado en ese género.

CONTENIDO DEL MONOGRAFICO

Para finalizar, pasamos a presentar los contenidos del monogréfico, en los autores que
participan, en algunos de los aportes presentes en sus textos, y en la entrevista con el
musico e investigador Santiago Auserén.
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Ya hemos comentado la importancia de Simon Frith en el desarrollo de la sociologia
del rock, y de la musica en general. Por ello, es un honor contar con un texto suyo en
este dosier. Frith plantea en su articulo «Performing Rites revisited», una revisiéon de su
seminal obra Performing Rites: On the Value of Popular Music (1996).2 El punto de partida
del autor es que si los juicios estéticos estan enraizados en un contexto social, tal y como
planteaba en ese trabajo, los cambios tecnolégicos, geogréficos, sociales y politicos que
han afectado a las musicas populares en los Gltimos veinte afos, han tenido que incidir
en esos juicios, y en la forma de construirlos. Por ejemplo, las formas de consumo se han
individualizado. Ya no escuchamos musica que no queramos escuchar, nos dice Frith.
En la época de la «escasez», previa a los desarrollos digitales, los discos se compraban a
ciegas, quizds apenas guiados por un sencillo. Y, para escuchar ese sencillo, habia que
escuchar la radio, en la que se emitian canciones que podian no gustarnos, pero que
acabamos por memorizar, esperando a que sonase nuestro particular hit. Algo parecido
ocurria con los programas de videoclips. Las plataformas de streaming, Youtube, el MP3...,
la 16gica de la abundancia, nos permiten escuchar lo que queramos, cuando queramos.
Pero los gustos se van construyendo de forma menos colectiva, compartiendo y cono-
ciendo menos de lo que otros escuchan, en burbujas propias.

A su vez, el texto también sirve para apuntar algunas lagunas en los abordajes acadé-
micos sobre las musicas populares. Una de esas lagunas seria lo que Frith define como
la «incapacidad» de los académicos para escuchar musica y atender a los sonidos. El
abordaje de la musica queda en un segundo plano, mientras que los contextos y signifi-
cados son desentrafiados. Lo que Frith propone es desarrollar una sociologia musical, en
lugar de una sociologia de la musica (Val, 2022). Esto implicaria que los investigadores
comenzaran a prestar atencion a los oyentes. Prestar atencion a las formas de escucha,
a los usos de la musica, a sus juicios y opiniones, dejando de lado las intencionalidades
(distinciones) que la sociologia suele circunscribir a los actos de escucha. Y si se comienza
a atender a la escucha, habria que atender también, dice Frith, al baile. Bailar y escuchar
mausica son actividades ligadas, aunque no se analicen como tal. Como veremos después,
el texto de Amparo Lasén, partiendo precisamente de algunos textos clasicos de Frith,
repiensa estas cuestiones.

Por ultimo, nos queremos quedar con esta frase del texto: «si tuviera que reescribir
Performing Rites ahora, estaria menos interesado en como los musicos se convierten en
estrellas, que en como los musicos dan sentido a sus vidas cuando no se convierten en
estrellas», esto es, construir una sociologia menos «rockista», menos centrada en mu-
sicos, ventas y discogréficas, y mas volcada en la musica como generadora de sentido
y de relaciones sociales.

También destacamos la colaboracion del sociélogo israeli Motti Regev. A diferencia
de Frith, que si ha sido traducido en algunos casos, no habia hasta ahora publica-

2 Quizas indicativo del peso de la sociologia del rock en cada pais, quizas pura casualidad, este libro
de Frith fue traducido al castellano y publicado en Argentina por Paidds, en 2014, pero nunca se
ha editado en Espana.
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ciones de Regev en lengua castellana. Su trabajo retoma el analisis sociol6gico y se
centra en el andlisis de las dimensiones artisticas y en el impacto que ha tenido el
rock como lenguaje global en el resto de escenas musicales del mundo. Ha escrito
diversos articulos y resumi6 gran parte de sus ideas en Pop-Rock Music. Aesthetic
Cosmopolitanism in Late Modernity (2013).

En el articulo que aqui compartimos, Regev reflexiona sobre cémo la experiencia
del rock ha ayudado a establecer una forma de conocimiento corporal globalizado
y compartido, una suerte de habitus cosmopolita. Este conocimiento encarnado,
corporal y sonoro, es evidencia no solo del cosmopolitismo estético en el cual
sociol6gicamente habitamos, sino de la forma rockerizada en la que actualmente
diversos ciudadanos del mundo comparten un capital apreciativo, un habitus
equipado con el conocimiento cultural que permite el desciframiento inmediato,
espontaneo e intuitivo de sonoridades musicales propias del pop-rock, sea local,
indigena o angloamericano.

En definitiva, Regev, al referirse en altima instancia a la pop-rockizacion, va mas alla
del rock como un género, y nos habla del pop-rock como una situacién global de la
musica contemporanea, que se ha ido erigiendo sobre las bases de la musica popular
urbana norteamericana desde mediados del siglo xx. Todos los desarrollos posteriores,
el rock, el hard rock, el reggae, el hip-hop, el punk o el disco, por mencionar algunos,
saldrian de la misma matriz de interaccién musical y cultural internacional; siempre
bajo la menguante mirada angléfona. Menguante no como una retirada definitiva,
sino como un dejar espacio a nuevas sonoridades y formas de conocimiento cor-
poral que estas mismas nos irian permitiendo. El rock, en la sociologia de Regev,
entonces, seria el estilo o género de partida, el origen de una nueva musica popular
y el comienzo de un camino de cosmopolitizacion irrefrenable.

Manuela Calvo, investigadora argentina centrada en los metal studies y doctora
en Comunicacién, representa el cosmopolitismo académico que de algin modo
es homologo, en el sentido bourdesiano, al cosmopolitismo estético del pop rock
mencionado por Motti Regev. Proveniente de los margenes de la periferia musical y
académica, su trabajo nos acerca a los estudios de género, con la atencién puesta en
la conformacién discursiva de la autenticidad metalera en el caso argentino.

En su articulo, titulado «El metal en Argentina: disputas espacio-temporales de una
escena musical», Calvo reflexiona sobre la situacién académica del estudio de las
escenas musicales a la luz de los resultados de su labor etnogréfica. La autora se centra
en como existen patrones globales en la construccién de las escenas musicales —en
su caso, del metal— siguiendo la estela de Regev o Peterson, a la vez que el caso ar-
gentino presenta ciertas caracteristicas propias, debido a su ubicacién en el sur global
y en la periferia lingtiistica, asi como a la desigual situacién que encontramos en las
diversas escenas locales. Al mismo tiempo sefiala los elementos que constituyen los
discursos legitimadores del metal argentino «auténtico».
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Calvo identifica, gracias a su labor etnografica, la manera en que la masculinizaciéon
del metal ha implicado, en los discursos de autenticidad, la negacién o denigracién
de las dimensiones femeninas del rock, ayudando a replicar y mantener en el campo
musical argentino distinciones que Simon Frith y Angela McRobbie (1990 en biblio-
grafia, original de 1978) identificaron tempranamente en el campo anglosajon.

Candy Leonard es una soci6loga estadounidense que ha investigado y analizado el
efecto que la musica de los Beatles, su escucha, asi como su actividad comunal, me-
diante el fandom, ha tenido en la generacion baby boomer. Podemos situar su trabajo
dentro de los Beatles Studies, otra de las ramas y subdisciplinas emergentes dentro del
campo del estudio del rock que ha tenido un amplio desarrollo en las altimas décadas.

En el trabajo que aqui presentamos, Leonard, retomando su investigacion de Beatleness:
how the Beatles and their fans remade the world (2014) nos muestra como la experiencia
boomer de crecer con los Beatles esta profundamente intrincada en su conciencia, tanto
como un recurso de por vida para la resiliencia como para su bienestar. Como sefiala
ella misma, el profundo compromiso de esta generacién con la musica y el fandom
musical son recursos que pueden ser aprovechados no solo por los propios fans, sino
también por las familias o los profesionales de la salud, para extender la esperanza de
vida, mitigar la soledad, maximizar el compromiso y mejorar la calidad de vida en el
caso de esta primera generacion de «viejos fans». Y, atendiendo al traspaso de barreras
generacionales, también de las siguientes.

Los Beatles siempre han sido los primeros en lo suyo, y de este modo, el trabajo de
Leonard, en la l6gica del cosmopolitismo estético, nos ayuda a entender y a prever los
posibles caminos que la experiencia fan, el envejecimiento de las audiencias, e inclu-
so el futuro de los sistemas sanitarios del mundo, atendiendo el deterioro cognitivo
propio de la vejez, puedan llegar a tomar.

Como apuntdbamos anteriormente, el texto de Amparo Lasén parece dialogar, en cierta
medida, con algunas de las criticas que Frith desarrolla en torno a las sociologias de la
musica. Lasén, profesora de Sociologia en la Universidad Complutense de Madrid, ha
desarrollado una amplia carrera como profesora e investigadora en Francia, Espafia y
Reino Unido, paises donde ha analizado dindmicas culturales y visuales contempora-
neas hasta convertirse en pionera en el estudio del tecno en Espafia (Lasén y Martinez
de Albéniz, 2001).

En su articulo, la autora trata de dar la vuelta a algunas lecturas de género en torno al
rock como género machista, y al concepto de cock rock (‘rock polla’, en la traduccion
mas literal), precisamente acufiado por Frith y McRobbie en los afios setenta, para dar
cuenta de ciertas masculinidades que se tejen en torno al rock. La idea de analizar al
rock desde el punto de vista de los aficionados acerca la sociologia a las audiencias, y
deja de lado cierta fijacién con musicos y periodistas, entendiendo la misica como
un elemento que permite una construcciéon de identidades, no tanto como un reflejo
de estas.
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Y fijarse en el baile, en su potencial disruptivo, en las practicas de los sujetos, permite
repensar algunas nociones previas en torno al rock y la masculinidad. Sin negar el
componente machista de este género, algunos hombres pueden repensar los manda-
tos de género, y construir masculinidades diferentes, raras, incomodas. De hecho, los
referentes del cock rock anglosajon (Robert Plant, Mick Jagger), no son ejemplos de una
masculinidad hegemonica. El rockero no baila, o baila mal, algo que no cuesta admitir
porque dentro de la masculinidad, bailar mal no es algo de lo que avergonzarse. Por
otro lado, algunos tipos de baile, como el pogo, son aceptados y compartidos, como
manifestacion de la energia y de la comunidad rockera.

Cierra este monografico la entrevista a Santiago Auserén, conocido también como
Juan Perro. Solo por el papel jugado como miembro fundacional de Radio Futura ya
le valdria a este musico espafiol un lugar destacado en la historia de la musica popu-
lar urbana. Sin embargo, Auserén tuvo un antes y un después de Radio Futura que
lo convierten en una de las figuras centrales mas interesantes de la cultura sonora
hispanoamericana. Fil6sofo de formacion, incluido un doctorado en la Universidad
Complutense, Auserdn se calzoé las botas de Juan Perro, «especie de sonero trovador
bluesmen», y ech6 a andar una aventura trasatlantica de ida y vuelta que ain no acaba.

En esta entrevista, entre otros temas, Auserén repasa el surgimiento del rock, esa «es-
pecie de colusion entre la necesidad poética y la capacidad de llegar a mucha gente».
Sefiala la paradoja radical del rock o «tension» —como €l mismo la llama—, la de ser
inicialmente una forma artistica experimental y a la vez multitudinaria, en la que «la
experimentacién artistica, que antes solo estaba en manos de las vanguardias poéticas
o plésticas, de pronto pasa a estar en manos de hijos de la clase trabajadora». Auser6n
hace saltar por los aires algunos presupuestos de la sociologia del arte canénica (como
la bourdesiana): lo artistico y lo popular se dan la mano; asi como la industria cuando
hace caso a los caprichos creativos de los chavales.

Otro momento a resaltar de la entrevista ocurre al hablar sobre la globalizacion mu-
sical y dejar clara su postura: «lo que estamos proponiendo es defender un criterio
de extranjeria interiorizado en el alma». A su manera, coincide con los postulados
generales del cosmopolitismo estético del que habla Motti Regev. En todo caso, y esto
es lo importante, se trata de la vision nativa, la visién «emic» del rock y su vocacion
sincrética e hibrida, sobre todo al salir de EUA (aunque Auser6n también sefiale que la
propia musica de los EUA ya es una hibridacién que toma elementos africanos, pero
los desplaza o lleva un punto maés alla de su forma original). En esta linea afirmara
que «estamos implicados en un proceso de mestizaje milenario cuyo rastro se puede
describir ritmicamente, es decir, en los ritmos ternarios que Espafia exporta a todo
el continente americano, centroamericano, y Cono Sur, en los que predominan los
ritmos ternarios, los “valsecitos”, que se interpretaban en Esparia desde el Siglo de
Oro en adelante».

Auserén también va a hablar sobre otro de sus esfuerzos compositivos, el de usar el
castellano y aplicar sus métricas y acentos en la rima de la musica popular. La con-
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trapartida al idioma natal tampoco escapa al comentario: el rock nace en una lengua
extranjera, y su encanto primigenio yace en su sonoridad. El «<sonido ritmico, vibrante,
contagioso, eléctrico, extranjero, nos permitié contagiarnos de una mdusica de la que
no entendiamos la letra, y nos daba igual». Auserén blanquea ese placer muchas veces
oculto, el del peso del sonido en la atraccion inicial del rock para los no angloparlantes
(aqui juega en su esplendor el chiste de Mafalda, que dice que nadie sabe qué significa
«guau», pero a medio mundo le gustan los perros).

Un altimo gran momento que vamos a mencionar aqui de la entrevista ocurre cuando
Auser6n, hablando sobre Radio Futura, alude a una de las claves mas importante de
su éxito, el trabajo. «El triunfo de Radio Futura fue pasar de ser ignorantes del oficio
musical, a ser unos buenos profesionales en el escenario», dice, poniendo el trabajo
por encima del genio.
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RESUMEN

Performing Rites. On the Value of Popular Music se publicd hace 25 anos. El objetivo del libro era abordar cuestiones de valor
musical y demostrar que los argumentos que calificaban la musica como buena o mala eran tan necesarios para la cultura musical
popular como para el arte culto. El presente articulo examina los cambios en las précticas y estudios de la musica popular en el
Ultimo cuarto de siglo y reflexiona sobre los efectos de dichos cambios en el discurso de valor. Los cambios que me interesan
son la transformacion digital de la comunicacién musical, que origina formas nuevas de crear, consumir y compartir musica;
las fuerzas demograficas que han remodelado tanto la geografia como el ecosistema del mercado musical, y la aparicion de
musica electrénica de baile en una nueva economia de la musica «en vivo». ;Qué significa, desde un enfoque sociolégico de la
estética, que la gente ya no se vea obligada a escuchar musica que no le gusta? ;Que los algoritmos hayan minado un sistema
de autoridad musical (radio musical y prensa musical) que tiempo atras se daba por sentado? ;Que bailar sea una forma tan
importante de escuchar? ;Qué es un «musico» en la era digital? Al abordar estas cuestiones, reconozco también que, del mismo
modo que las posibilidades histéricas y discursivas configuran a quienes crean y escuchan musica popular, dichas posibilidades
también configuran a quienes la estudian. Tenemos la libertad de estudiar lo que nos gusta y de la manera que nos gusta, pero
solo en las circunstancias en las que nos encontramos. ;Cémo han cambiado estas circunstancias desde 19967

Palabras clave: valor; musica popular; escuchar; bailar; transmitir; eleccion

ABSTRACT. Performing Rites revisited

Performing Rites. On the Value of Popular Music was first published 25 years ago. The aim of the book was to address issues relating
to musical value and to show that arguments about whether music was good or bad were as vital for popular music culture as
for high art. In this paper, | consider the changes in popular music practices and studies that have occurred over the last quarter
of a century and reflect on the effects these changes have had on value discourse. The changes that interest me are the digital
transformation of musical communication, leading to new ways of making, listening to and sharing music; the demographic forces
that have reshaped both the geography and the ecology of the music market; and the emergence of electronic dance music in a
new economy of ‘live’ music. What does it mean for a sociological approach to aesthetics that people no longer have to listen to
music they do not like? That a once commonly overlooked and undervalued apparatus of music authority (music radio and the
music press) has been undermined by algorithms? That dancing is such an important way of listening? What is a ‘musician’in
the digital age? In addressing these questions, | acknowledge too that, just as popular music makers and listeners are constructed
as such by their historical and discursive possibilities, so, too, are popular music scholars. We are free to study what and how we
like but only under the circumstances in which we find ourselves. How have these circumstances changed since 19967

Keywords: value, popular music, listening, dancing, streaming, choice
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INTRODUCCION

En un principio, redacté este articulo como discurso de
apertura del 17.° Congreso de la IASPM, celebrado en
Gijon en junio de 2013. Para mi fue un placer recibir
el encargo de presentar esta ponencia porque le debia
mi carrera a la IASPM, una organizacién exigente que
ofrecia un magnifico apoyo a aquellos que inicialmente
estdbamos interesados en establecer la musica popu-
lar como campo académico de estudio, y agradecia
la invitacién en especial porque en aquel momento

estaba llegando al final de mi carrera: aquel mes de
agosto me retiré de la docencia a jornada completa y
ese fue mi Gltimo evento de la IASPM. Pero también
me sorprendid. Rara vez voy a conciertos de grupos
de musica veteranos que tocan sus viejos €xitos y no
considero que el futuro de los estudios de la musi-
ca popular se encuentre en la celebraciéon de lo que
tiempo atrds pensabamos que podria ser. El valor de
la masica popular radica en la forma en que se refleja
en el presente y sugiere un futuro, no en su capacidad



Nuevas consideraciones sobre Performing Rites

de hacernos sentir bien sobre el pasado. Y lo que vale
para los viejos roqueros que ensayan las canciones de
siempre vale también para los viejos académicos que
ensayan los argumentos de siempre. Me sorprendio
particularmente que me pidieran a mi, miembro fun-
dador de la IASPM, presentar un congreso organizado
en torno al tema de «cuestionar las ortodoxias».

Tras pensarlo un poco, decidi que la mejor manera
de abordar mi cometido era a través del libro que
escribi en 1996, Performing Rites. Los objetivos de
Performing Rites eran mostrar, en primer lugar, que
un socidlogo podia abordar cuestiones de valor mu-
sical que se consideraban terreno de los fil6sofos y
principalmente con relacion a la musica clésica y, en
segundo lugar, que tales cuestiones eran esenciales
para el funcionamiento de la musica popular. Mi
punto de partida fue que los argumentos que califican
la musica como buena o mala, correcta o incorrecta,
implican constantemente a quienes hacen y escuchan
musica popular; son fundamentales para toda la vida
cultural y no solo para la alta burguesia del mundo del
arte. También queria cuestionar una rama de estudios
culturales dominante en aquel momento que no veia
lugar para los juicios de valor en el aula.

Mi enfoque hundia sus raices en la sociologia marxista.
Dicho de otro modo, creia que la gente —mtusicos,
fans— era libre de definir sus propios criterios y elec-
ciones musicales por sus propias razones individuales,
pero que tales criterios y elecciones siempre se daban
en circunstancias historicas no de su propia eleccion:
circunstancias materiales (los efectos de la tecnologia,
el comercio, la educacion y el poder institucional de
diversos tipos) y circunstancias discursivas (como se
expresan y entienden la eleccién y los valores mu-
sicales). Argumentaba que los juicios estéticos son,
necesariamente, construcciones sociales. Estan deter-
minados incluso en las circunstancias més individuales
por lo que es posible, lo que es imaginable y lo que
es explicable.

La primera cuestiéon que plantea este trabajo, pues,
es que las circunstancias materiales y discursivas han
cambiado desde 1996y, por lo tanto, la construccién
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social de los juicios de valor en la musica popular
debe volver a examinarse. Los motores del cambio
cultural siguen siendo la tecnologia, la demografia
y la ideologia, y los altimos veinticinco afios de his-
toria de la musica popular han sido moldeados por
el mayor dominio de los medios digitales para crear,
almacenar y escuchar mdsica, por los efectos conti-
nuos del envejecimiento y el cambio generacional y
por las Gltimas manifestaciones de la globalizacién
y el movimiento de personas, productos e ideas en-
tre fronteras culturales y geograficas. Estas fuerzas
histéricas han impulsado la aparicion de nuevas
costumbres sociales y politicas, pero a la vez se han
visto impulsadas por estas ultimas.

Evidentemente, los efectos de estos cambios han sido
objeto de estudio por parte de los académicos de la
musica popular y no pretendo realizar aqui un resumen
o una critica de su trabajo. Mi interés es més limitado:
(qué repercusion tiene la historia reciente de la masica
popular en los argumentos sobre el valor y el discurso
que plasmé en Performing Rites? Y una complicacion
afiadida al respecto es que no solo es la cultura musical
popular la que ha cambiado desde 1996; también lo
ha hecho la academia. Si las circunstancias historicas
y las posibilidades discursivas configuran a quienes
hacen y escuchan musica popular, estas también
configuran a los académicos de la musica. Tal vez
tengamos la libertad de estudiar lo que nos gusta y
de la manera que mas nos gusta, pero solo en las cir-
cunstancias en las que nos encontramos, materiales
e institucionales, intelectuales y conceptuales. Por
lo tanto, los Estudios de Mdusica Popular constituyen
una iniciativa académica construida socialmente,
con respecto tanto a lo que se estudia como al modo
en que se conciben los temas de investigacion. Si la
musica popular se puede definir, en lineas generales,
como la musica que le gusta a la gente, la cuestiéon
es: ja qué gente? Y no cabe duda de que en el desa-
rrollo académico de los estudios de musica popular
se ha considerado a cierta gente como mas relevante
que otra (los punks, por ejemplo, mas relevantes que
quienes realizan musicales o quienes van a verlos) o
de que nuestro concepto de la gente que importa ha
cambiado con el tiempo, en respuesta a los desafios
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politicos de la sociologia feminista y los estudios de
la cultura negra, por ejemplo.

Siempre se han reconocido algunas de las limitaciones
de nuestro trabajo como académicos de la musica
popular: las condiciones académicas de empleo y do-
cencia, los efectos del territorialismo disciplinario y las
jerarquias de estatus o la politica de financiacién para
la investigacion. La IASPM se fund6 en respuesta a esa
indiferencia u hostilidad institucional. Sin embargo,
los intereses académicos también estdn determinados
por las experiencias de los académicos fuera de la
academia, por la vida familiar, la edad y la mayor se-
guridad econémica. El transcurrir del tiempo tiene sus
propios efectos en la acumulacién de conocimiento;
la tecnologia digital ha cambiado la forma de estudiar
la musica tanto como ha cambiado la forma de hacer
musica. Un problema actual, por ejemplo, es la sobre-
carga de conocimiento. Cuando escribia Performing
Rites tenia una certeza razonable de que habia leido
toda la literatura académica relevante sobre musica
popular en inglés y estaba al corriente de las obras
mas significativas en otros idiomas. En el momento
en que se publico el libro, tuve que aceptar que a partir
de entonces mi esperanza seria leer solo una pequefa
seleccion del trabajo académico disponible. Cada vez
mas académicos desarrollaban Estudios de Musica
Popular en mas paises y en mas disciplinas. Sumemos
a esto la dialéctica de las generaciones académicas,
con cada nuevo grupo de estudiosos argumentando
en contra de sus predecesores y los efectos de la moda
académica. Con el paso del tiempo, algunos nombres
clave (Adorno, Attali, Becker, Bourdieu...) han sido
recurrentes y posteriormente han desaparecido en
los debates de los congresos de la IASPM, mientras
que los conceptos otrora dominantes (como el de las
«subculturas») han dado paso a nuevas inquietudes
intelectuales («identidad», por ejemplo).

Puedo ilustrar la interacciéon de los cambios en las
circunstancias personales y profesionales con mi pro-
pia experiencia. Cuando escribi Performing Rites (que
estaba basado en un programa de seminarios para
postgraduados), impartia clases en un centro de estu-
dios mediaticos, era critico de rock en activo, formado
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en el discurso del Reino Unido / EUA, y era miembro
activo de la red europea de debate de la IASPM. Diez
afios mas tarde daba clases en un departamento de
musica tradicional y tenia compafieros y alumnos
de musica, lo que significaba involucrarme no solo
en la musicologia, sino también en la psicologia y la
fisiologia de la musica, temas curiosamente ausentes
en los estudios de musica popular. A todos los efectos,
habia dejado de ser critico de rock (aunque seguia
presidiendo el jurado del Mercury Music Prize) y mi
investigacion entonces se centraba en la musica en
vivo mas que en la musica grabada. Por motivos fa-
miliares, habia dejado de viajar al extranjero; pasaba
mucho mds tiempo con musicos que con periodistas
y mis alumnos de postgrado tenian preocupaciones
muy diferentes a las de los alumnos a quienes habia
dado clase en las primeras décadas de mi carrera.

Si las cuestiones que me interesan ahora no son las
mismas que cuando escribi Performing Rites, ello se
debe a que yo he cambiado y la cultura musical po-
pular ha evolucionado. Tal como lo veo hoy en dia,
parece claro que el estudio de la musical popular (y la
IASPM en particular) fue inicialmente una respuesta
al surgimiento de una forma determinada de hacer
musica, el rock, que estuvo definido por tres factores
socioldgicos: las discograficas dominaban el negocio
de la msica, los jovenes dominaban la creacion y
el consumo de musica y las ideas roménticas sobre
la autenticidad dominaban el discurso critico. Mi
primer libro académico, Sociologia del Rock, publicado
en 1978, se vio ciertamente condicionado por estos
factores y, en particular, por la necesidad de teorizar
las diferencias socioldgicas del rock con respecto a la
mausica popular/de masas, por un lado, y la musica
clasica/culta, por otro. Estas cuestiones también in-
fluyeron en Performing Rites.

Ese es uno de los motivos por los que el libro ahora
parece estar desfasado. El rock sigue siendo una for-
ma significativa de musica popular, pero ya no es la
piedra angular de un ecosistema comercial o cultural.
El acceso a la musica, por ejemplo, actualmente esta
monopolizado por empresas de streaming como Spotify,
Apple Music o YouTube, més que por las tiendas de
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discos o las emisoras de musica. A principios de la
década de 2020, la industria musical corporativa tal
vez se hubiera recuperado de la caida de las ventas de
discos que se produjo en el cambio de siglo —sin duda
era mds rentable que nunca—, pero esto se debi6 a que
se habia adaptado con éxito al nuevo comercio del
streaming digital. Las compafiias discograficas también
han tenido que adaptarse al auge de las corporaciones
globales de musica en vivo, como Live Nation, y al
notable crecimiento de la economia de los festivales.
Lo que antes era la musica de los jovenes se escucha
hoy en dia en homenajes y actuaciones de bandas
tributo, mientras que la musica en vivo mas popular
del nuevo milenio, la musica electréonica de baile, tiene
una estética muy diferente a la de los locales indie o
los conciertos de rock en estadios.?

¢{Como han afectado estos cambios a los discursos de
valor en la musica popular? En el resto de este trabajo
abordaré esta cuestion bajo tres epigrafes: elegir musica,
escuchar musica y hacer musica.

ELEGIR MUSICA
La poeta inglesa Lavinia Greenlaw recuerda su ado-
lescencia en Essex en la década de los setenta con
estas palabras:

Esperar a escuchar una cancién era como espe-
rar que un autobus llegara a aquel pueblo. Me
podia estar hasta una hora plantada al borde
de la carretera esperando a un autobis que no
llegaba, incapaz de aceptar que no estuviera a
punto de aparecer, con la certeza de que, en
cuanto entrara en casa y cerrara la puerta, en-
tonces llegaria. Mientras esperaba a escuchar en
la radio lo que me gustaba, me veia obligada a
pasar horas escuchando otra mdsica, pero en-
tonces podia sonar algo mas que me llamara la
atencioén. Me entusiasmaba con una cancién

para luego distraerme con otra. Habia canciones

1 Paratener unavision general de los cambios en la economia
politica de la musica en el Reino Unido entre 1950y 2015,
véase Frith et al. 2013,2019 y 2021
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que me venian a buscar y se aseguraban de que
me las siguiera encontrando hasta que un dia
las tuviera en la cabeza y quisiera escucharlas.
Echaba de menos algo que no poseia. ;Qué otra
forma mds delicada de seduccién podria haber?
(Greenlaw, 2021: 57)

Uno de los efectos mas significativos de la revolucién
digital es que los adolescentes ya no tienen que escu-
char musica que no les gusta. Yo lo hice hasta 2016.
Cada afio, como presidente del jurado del Mercury
Music Prize, me enviaban unos 250 CD que tenia
que escuchar en un plazo de unas seis semanas. Sin
embargo, esta era una experiencia cada vez menos
comun y uno de los cambios mds notables en el fun-
cionamiento del premio Mercury en términos de
marketing es que, mientras que en 1993 la gente se
arriesgaba con un album preseleccionado y sus ventas
aumentaban significativamente, ahora la gente prueba
una cancién o dos en Spotify y el efecto en las ventas
es mucho menor. Merece la pena destacar esto porque
histéricamente, como recuerda Lavinia Greenlaw,
una parte importante de la cultura musical popular
consistia en escuchar cosas que no nos gustaban, en
funcion de la organizacién de la programacién de radio
y television, el namero limitado de los puntos de
venta de musica en el pais y el conservadurismo de las
clases de musica en las escuelas. El riesgo de comprar
un album (cuando dejaban de ser recopilaciones de
éxitos) era que uno se gastaba el dinero sin haber escu-
chado la mayor parte del disco. El principal efecto de
la tecnologia digital sobre el consumo de musica, en
resumen, ha sido cambiar la naturaleza de la eleccion
del consumidor.

De joven, el problema no era solo elegir la musica que
a uno le gustaba de entre lo que se escuchaba, sino
también tratar de descubrir lo que no se escuchaba.
Ir a la caza de discos y coleccionar rarezas discoteque-
ras era una necesidad para el aficionado a la masica
popular, al igual que expresar una opinioén sobre lo
que se escuchaba, gustara o no. En cambio, ahora
no es necesario tener una opinién, por ejemplo, de
Ed Sheeran, ni siquiera de Beyoncé, porque no hace
falta que los escuche. Si antes escuchabamos musi-
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ca que nos gustaba en un contexto poco favorable
(programas de entretenimiento ligero en la radio, por
ejemplo), ahora la masica que nos gusta es el contexto
para todo lo demas que escuchamos. Creo que ese es
uno de los motivos por los que mucha gente mayor de
40 afios piensa que actualmente la musica es menos
importante para la juventud, aunque la cuestion es,
mas bien, que es importante de otro modo. Bjérn
Ulvaeus, integrante de Abba, presentaba una cam-
pafia para garantizar que todos los que participen
en la grabacién de un disco reciban una recompensa
adecuada en la economia de la musica digital; esto es
lo que explicaba al periodista de la BBC Mark Savage
(22 de septiembre de 2021):

Queremos volver a experimentar lo que era abrir
un dlbum de doble funda y escuchar las canciones
mientras lelamos las notas que lo acompafiaban.
Creo que es una experiencia muy valiosa que
los jovenes que escuchan musica hoy en dia se
estan perdiendo.?

Sin embargo, no explica por qué es una experiencia
tan valiosa.

Ciertamente se podria decir que, si ya no es necesario
justificar lo que se elige escuchar (porque ya no hay
que argumentarlo), entonces no hay ninguna razén de
peso para formar parte de una audiencia «informada».
De ahi la disminucién de la demanda de criticos, de
una autoridad critica, como senala el debilitamiento
de la prensa musical. La cuestiéon ahora no es como
se habla de misica, sino si se habla de ella. Histérica-
mente, la audiencia era aclamada publicamente, por
asi decirlo, por periodistas, locutores y el ruido de los
departamentos de ventas de discos; asi funcionaba el
marketing musical. ;Pueden los algoritmos realizar este
trabajo de configuracién de una audiencia? ;Como
se configuran actualmente los gustos del publico?

El mismo dia que la BBC informaba de la nostalgia

de Bjorn Ulvaeus por las notas de los dlbumes, The
Guardian destacaba un trabajo de investigaciéon publi-

2 https://www.bbc.co.uk/news/entertainment-arts-58643787
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cado en la revista Proceedings of the Royal Society que
sugeria que un modelo matematico que describia la
propagacion de una enfermedad entre la poblacién
funcionaba igual de bien a la hora de describir las
tendencias de descarga de canciones.

Dora Rosati, autora principal del estudio y graduada
en matematicas y estadisticas por la Universidad Mc-
Master de Ontario, Canadd, junto con sus colegas, se
preguntaba si podrian aprender algo sobre como las
canciones se popularizan mediante el uso de herra-
mientas matematicas que normalmente se aplican
mas bien a estudiar la propagacion de enfermedades
infecciosas.

El equipo recurri6é a una base de datos de casi 1.400
millones de descargas individuales del servicio de
streaming de musica MixRadio, ya desaparecido. Cen-
trandose en las 1.000 canciones mas descargadas en el
Reino Unido entre 2007 y 2014, midieron hasta qué
punto un modelo estandar de epidemia, denominado
modelo SIR, coincidia con las tendencias de descargas
de canciones a lo largo del tiempo.

Rosati afirmaba: «Esto implica que muchos de los
procesos sociales que impulsan la propagacion de
enfermedades, o analogos a esos procesos, también
podrian estar impulsando la difusiéon de canciones.
Mas concretamente, respalda la idea de que tanto la
mausica como las enfermedades infecciosas dependen
de las conexiones sociales para extenderse entre la
poblacién.

«En el caso de una enfermedad, si entras en contacto
con alguien que estd enfermo, entonces tienes una
cierta probabilidad de contraer dicha enfermedad.
Con las canciones es muy parecido. La gran diferencia
es que en el caso de las canciones, no tiene por qué
ser un contacto fisico; podria ser que mi amigo haya
usado esta nueva cancion en su historia de Instagram,
asi que ahora voy a ir a buscarla».3

3 https://www.theguardian.com/science/2021/sep/22/
mathematicians-discover-music-really-can-be-infectious-
like-a-virus
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Los estudiosos de la musica popular tradicionalmente
se han visto a si mismos como fans, como colec-
cionistas, que acumulan el conocimiento auditivo
que les da autoridad para actuar como promotores
o comisarios implicitos. ;Sigue siendo viable esta
afirmacién en el mundo de la audiencia digital?
Tal vez nuestra funcién ahora sea distinguirnos de
la audiencia de a pie, ya sea como historiadores,
archiveros y custodios de un pasado en el que nadie
mas tiene mucho interés o a través de nuestra obliga-
cién con la musica poco popular, con la musica que
nadie escucha. La primera tarea implica convertirse
en expertos en memoria musical, realizar estudios
criticos de las industrias del homenaje y la nostalgia,
y preocuparse por la conservacion y el archivo de los
objetos materiales de la musica popular y sus huellas.
La segunda tarea consiste en hacer que lo que no se
escuche se escuche en un momento en que la gente
puede elegir escuchar lo que quiera.

Sin embargo, queda una pregunta por responder: ;qué
tipo de autoridad pueden reclamar los académicos de
la musica popular en la era digital? ;Por qué deberia
interesarle a alguien lo que decimos? Los primeros aca-
démicos del rock, como yo, tendiamos a considerarnos
criticos, aunque, en general, los académicos no son
precisamente buenos criticos. Rara vez se preocupan
por lo que realmente escucha la gente.

Hace muchos afios acudi a una reunion de la enton-
ces ejecutiva de la IASPM en casa de Philip Tagg, en
Gotemburgo. La reunion coincidi6 con el Festival de
Eurovisién, que se celebraba ese afio en Suecia. En
la radio sueca se les ocurri6 la brillante idea de que
nosotros —como IASPM— diéramos nuestra opinién
experta de quién deberia ganar después de todas las
actuaciones. Cuando apareci6 la primera actuacién
en el televisor de Philip, un miembro de la ejecutiva,
que no era europeo, se quedo tan horrorizado que se
inici6 un debate sobre la musica popular, la explotacion
comercial, la corrupcién de las audiencias, etc., una
discusion tan acalorada que, cuando nos llamaron de
la radio sueca, no pudimos hacer ningin comentario
porque no habiamos visto ninguna de las actuaciones.
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Este es un ejemplo de como los académicos de la
musica popular que actian como criticos estan me-
nos preocupados por lo que hay —los sonidos— que
por lo que no hay —su significado—. La musica es
sinbnimo de otra cosa, representa algo o necesita ser
interpretada, significa algo que se esconde detras,
debajo o en lo mas profundo de los sonidos reales
que llegan a nuestros oidos. Como consecuencia,
se da una especie de negligencia investigadora.
Seguimos sin entender bien qué hace alguien que
escucha musica y qué es escuchar musica. Existen
estudios utiles sobre la ideologia de la escucha —la
construccién de la audiencia silenciosa, atenta y
auténoma en la sala de conciertos del siglo xix,
por ejemplo—, pero hay poca evidencia de que la
gente, incluso en las salas de conciertos, escuche la
musica asi (aunque sepa cOmo comportarse como
si lo hiciera). Y es ain mds dudoso que este modo
publico de escuchar sea la forma en que se escucha
la musica clasica en casa.

El relato maés sugerente que conozco sobre el hecho
de escuchar musica popular lo escribi6 Franco Fabri,
describiendo en una conversacion publicada su ex-
periencia al escuchar un 4lbum del grupo britdnico
The Shadows. Describe un estado mental a medio
camino entre la vigilia y el suefio, una especie de
suspension consciente del pensamiento controlado
para que el flujo de la masica determine el flujo de
retazos de imdagenes, emociones, recuerdos, senti-
mientos.*

En cambio, los soci6logos, ya sea Bourdieu dando
cuenta de las audiencias de musica cldsica en los
afios cincuenta o estudiosos més recientes cuando
escriben sobre los festivales de musica de la década
de 2010, tienden a tratar la escucha musical como
una ocasion para algo mds: una muestra de «dis-
tincién» o la expresién de una «identidad». Sin
embargo, esto no responde a la pregunta que me
interesa: jqué hacen realmente quienes escuchan
musica como audiencia?

4 Véase Fabbriy Quinones 2014.
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ESCUCHAR MUSICA

En el otofio de 2021 The Guardian entrevistaba al bri-
tanico Sir Lucien Grainge, director de la corporaciéon
mundial Universal Music, con sede en Nueva York.
Grainge explicaba al peridédico por qué los propietarios
de la compaiiia, el conglomerado francés Vivendi,
habian decidido que Universal cotizara en bolsa de
manera independiente. El rendimiento de Universal
estaba en auge gracias al aumento de la escucha digital.
Diez afnos antes, cuando las ventas de discos se habian
desplomado y el streaming ain no producia ingresos
significativos, Universal habia ingresado 4.200 millones
de euros y obtenido un beneficio de 507 millones de
euros. La compafiia estaba entonces en vias de obtener
unos ingresos anuales de alrededor de 8.000 millo-
nes de euros y unos beneficios anuales potenciales de
1.500 millones de euros. Grainge sugeria lo siguiente:

Hay mucho mas por venir, muchas oportunidades.
Los indices de penetracion de los servicios digitales
en algunos de los paises mas grandes ain no han
alcanzado los de los mercados mas maduros, por lo
que hay mucho margen en esos mercados clave. Y
si a eso le sumamos que los fans escuchan cada vez
mas musica a través de altavoces controlados por voz,
coches conectados, redes sociales, juegos, gimnasios,
etc., se entiende por qué creemos que estamos solo al
principio de una nueva ola de consumo de musica.
Esta ola estéd teniendo lugar en diversas plataformas,
algunas de las cuales ni siquiera estaban en el radar
hace apenas unos afios.

Mark Mulligan, analista de Midia Research, confirmaba
que alrededor del 10 % de los casi 22 mil millones
de dolares en ingresos globales en streaming en 2020
procedian de los ingresos por licencias de escucha
en plataformas como Facebook, a través de altavoces
inteligentes como Alexa, de Amazon, en juegos como
Fortnite y del negocio de la bicicleta estatica en casa.
En sus propias palabras:

La musica esté llegando a todas partes. Ademas
de los programas de television, los juegos, la pu-
blicidad, TikTok, Peloton, se esta produciendo un

gran crecimiento en Instagram. El streaming fue
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como el arranque que necesitaba el corazén de
la industria. Lo ha puesto en marcha y mantiene
las luces encendidas. Pero no se acaba aqui. Los
inversores compran catalogos musicales y los
mercados emergentes registran un fuerte creci-
miento. Todo esto hace que la industria musical
atraiga el interés de los inversores. La industria

parece estar en pleno crecimiento.®

Tampoco parece que tenga mucho que ver con lo que
era en la época del rock y estd organizada en torno
a formas muy diferentes de escuchar musica, lo que
también se evidencia en otro efecto de la creaciéon
de musica digital: el éxito comercial de la musica
electronica de baile. De hecho, el baile siempre ha
sido una de las formas mds importantes de escuchar
musica popular, pero no ha interesado mucho a los
investigadores de influencias roqueras. Los antro-
poélogos llevan mucho tiempo sosteniendo que la
musica y el baile no pueden tratarse como actividades
separadas, pero los estudiosos de la musica popular
han ignorado el baile por completo o lo han asociado
a géneros musicales pop menos significativos. En la
practica, sin embargo, la historia de la musica popular
no puede disociarse de la historia del baile, de quién
baila con quién, dénde, cudndo y coémo.

La evolucién de la masica popular en Gran Bretafia
durante la postguerra, por ejemplo, estuvo impulsada
por las necesidades de quienes bailaban: bailar jazz
en los clubs sent6 las bases de lo que luego serian
los clubs de rock and roll y R&B, los clubs de blues,
las discotecas y los clubs de baile. La novedad de los
afnos cincuenta no era que los jévenes pasaran mucho
tiempo bailando (también lo hacian en los afios treinta
y cuarenta), sino que esta vez pasaban cada vez mas
tiempo bailando en locales a los que solo acudian j6-
venes. El significado del baile para la juventud puede
relacionarse claramente con el cortejo y la sexualidad,
pero el baile también era un escenario en el que se
escuchaba musica, en el que el significado/valor de
la musica estaba relacionado con las articulaciones y

5 https://www.theguardian.com/music/2021/sep/21/universal-
chief-growth-digital-listening-boom-record-music-flotation-
lucian-grainge
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respuestas fisicas. En el periodo 1950-1967 tuvieron
lugar en el Reino Unido dos tipos de luchas ideol6-
gicas sobre la manera de escuchar musica: la escucha
silenciosa frente a la escucha ruidosa (un problema
constante) y la escucha como espectéaculo (ver al grupo)
frente a la escucha como participacién (bailar). Los
promotores tenian problemas cuando un grupo de
personas queria ver a los artistas y otro queria bailar
con su musica. Fra dificil organizar el espacio para que
ambos grupos pudieran estar satisfechos.

Desde que escribi Performing Rites la importancia cul-
tural de la pista de baile se ha vuelto més evidente,
pero todavia nos faltan estudios socioldgicos del baile
como forma de escuchar.® ;Como entienden quienes
bailan los placeres relativos del impulso narrativo y la
repeticion o el modo en que su atencion cambia entre
capas de sonido? ;Coémo se relaciona la capacidad de
escuchar diferentes patrones sonoros con la experiencia
de moverse al ritmo que marcan? Lavinia Greenlaw
sugiere lo siguiente:

Tal vez el baile es la forma definitiva de ampli-
ficacién. Escuchas una cancién y tu cuerpo la
hace sonar més fuerte. T también empiezas a
sonar mas fuerte, a ser mas t misma y a estar
mas liberada. Siempre me ha costado resistirme a
bailar y me sonrojo de lo mucho que me gusta. A
veces bailo porque me siento demasiado timida
para entablar una conversacién. O me siento
sobreexcitada y al instante intento contenerme.
¢(Me basta con una buena cancién para aban-
donar mi yo comedido? ;Quién es esa criatura
alarmante que se siente obligada a lanzarse por
ahi? La retengo y trato de bailar con la misma
despreocupacion que quien no sabe estarse quieto
mientras habla (Greenlaw, 2021: 58-9).

Uno de los nuevos términos del apéndice de 2013
del Oxford English Dictionary era dad dancing, que
definia como «el tipo de baile caracteristico de los

6 La revista pionera Dancecult aborda estas cuestiones y
fomenta el estudio etnografico, pero sus articulos a menudo
parecen sugerir que importan mas los significados que las
practicas. Es como si los fildsofos se sintieran mas atraidos
por la pista de baile que los sociélogos.
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padres en las bodas y que avergiienza a sus hijos»
y que la revisiéon de 2014 del Chambers Dictionary
define como «baile con un vergonzoso desprecio
por el ritmo y la moda, considerado caracteristico de
los hombres de mediana edad». Tales definiciones,
como la autorreflexiéon de Greenlaw, plantean todo
tipo de interrogantes sobre la funcién del baile en
las relaciones sociales que conforman la escucha de
musica. Desde la perspectiva del rock, una particu-
laridad del baile es que no se centra en que nadie
sea la estrella: en la pista de baile la musica se expe-
rimenta a través de los cuerpos de quienes bailan,
no de los intérpretes, mientras que el trabajo del DJ
cuestiona la supuesta distincion entre creatividad en
el estudio y creatividad en el escenario. La respuesta
comercial a estas confusiones fue la comercializacion
de los «saper DJ», que encarnaban un nuevo tipo de
artista estrella, pero esto solo planteé més preguntas:
;quienes bailan escuchan (o quienes escuchan bailan)
siguiendo al stper DJ, la musica que pincha o ambas
cosas a la vez? ;Quién hace la musica en este caso?

HACER MUSICA

En septiembre de 2021, la Oficina de Propiedad Inte-
lectual del Reino Unido public6 un informe exhaustivo
de los «ingresos de los “creadores de musica” en la era
digital». Una de sus conclusiones mas sélidas fue que
«no hay evidencia de que haya existido una época
en la que la musica grabada fuera la base de unos
ingresos sustanciales para un gran numero de musi-
cos, ni siquiera cuando los ingresos totales eran mas
altos...» (Hesmondhalgh et al., 2021: 18). La mayoria
de los musicos no viven de los derechos de autor, la
venta de discos o las licencias, sino de la venta de sus
servicios. Para ellos, la musica es un arte, no un arti-
culo de consumo. Esto era cierto cuando la industria
discografica dominaba el negocio de la musica entre
las décadas de 1950 y 1990 y lo es ahora, cuando ya
no lo hace. ;Qué consecuencias tiene?

En primer lugar, se trata de cuestionar el tratamiento
académico dominante de los musicos en términos de
su autoexpresion creativa (la nocién romantica que
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sustentaba el discurso del rock) y sugerir que deberia-
mos entender a los muasicos como trabajadores y no
como artistas, como gente que hace musica no para
si misma sino para otra gente, para ocasiones, necesi-
dades y fines sociales. La cuestion no es contraponer
lo artistico a lo comercial, sino lo que se considera
excelencia en las habilidades y técnicas artesanales y
quién es el mejor juez al respecto.

En segundo lugar, la creaciéon de musica es un proceso
colectivo. La «creatividad» implica jerarquias de cola-
boracién entre diversos trabajadores de la musica: no
solo los intérpretes, instrumentistas y cantantes, sino
también las personas que hacen posible la interpreta-
cion. Y tales jerarquias cambian segun las circunstan-
cias. En este sentido, la sociologia de la musica puede
relacionarse con la sociologia de la ciencia. Pensemos,
por ejemplo, en los efectos que tienen en la creaciéon
musical los cambios en las condiciones tecnologicas de
la produccién musical. La historia de los musicos que
hacen musica popular es necesariamente también la
historia de los instrumentos musicales, de los estudios
de grabacion y de la amplificacion en el escenario.

En tercer lugar, pensar en la musica como arte y no
como articulo de consumo supone cuestionar las de-
finiciones académicas aceptadas de «musica popular».
Se podria argumentar, por ejemplo, que el jazz ha
sido bastante mas significativo para la historia de la
mausica popular que el rock, aunque esto no se apren-
diera en los eventos de la IASPM, y aunque hemos
tendido (debido a los origenes de la IASPM) a definir
la musica popular en contraposicién a la musica culta,
desde una perspectiva artesanal los términos de este
contraste no funcionan realmente. Los musicos que
se dedican a la musica clasica también son artesanos;
también prestan servicios musicales. Los conciertos de
mausica cldsica, al igual que los de rock, son eventos
sociales con fines sociales. De hecho, muchos misicos
en activo despliegan sus habilidades técnicas en una
gran variedad de entornos musicales y, desde luego,
por encima de la distincién entre culto y popular.

Al releer Performing Rites me doy cuenta de que mu-
chas de las cuestiones que me preocupaban tenian
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mas que ver con la creacién de estrellas que con la
creacion de musica, y es notable que algunos de los
trabajos mds imaginativos de la investigacion de la
musica popular se desarrollaran bajo las etiquetas de
«estudios de celebridades», por un lado, y «estudios
de fans», por otro. ;Existe un subcampo de investi-
gacion igualmente dindmico sobre lo que podriamos
llamar el dia a dia de los musicos o sobre las relaciones
sociales y técnicas de las que depende la vida de los
musicos? Si tuviera que reescribir Performing Rites,
ahora estaria menos interesado en cémo los masicos
se convierten en estrellas y mas en como los musicos
dan sentido a su vida cuando no se convierten en
estrellas. Estaria menos interesado en saber por qué
se idolatra a los artistas y mas en como se observan
las interpretaciones mas cotidianas. El estrellato y el
fenémeno de los fans son efectos bien conocidos del
comercio de la musica y, aunque las nuevas tecno-
logias puedan haber cambiado los términos de ese
comercio, la l6gica del marketing continda siendo la
misma. Lo que no tiene en cuenta es el valor de
la masica como parte de la vida cotidiana.

CONCLUSION

A finales de los sesenta, cuando estudiaba métodos de
investigacién como parte de mi formacion reglada en
sociologia, mi profesora, Shirley A. Starr, comentaba
que muchos consideraban a los sociélogos como unos
pesados que recogian las singularidades y casualidades
de las rarezas y elecciones individuales de la gente y
las explicaban como hechos sociales, encajdndolos en
patrones determinados por factores institucionales,
normas sociales, funciones, roles, etc. (El suicidio de
Durkheim era el texto clave para este argumento).
Sugeria que también podiamos plantearnos nuestra
tarea al revés, que podiamos demostrar que las cosas
que la gente hacia sin pensar, «de manera natural», por
asi decirlo, podian ser hechos sociales, pero también,
desde un punto de vista académico, bastante extrafios
(para ello se basaba en los escritos de Erving Goffman).

Esta sugerencia se me quedo grabada, asi que quiero
finalizar este articulo sugiriendo que, como soci6logos,
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deberiamos partir de la premisa de que la musica es
algo extrafio en los seres humanos. Esta es una de las
razones por las que a los bidlogos evolutivos, a los
tedricos del psicoandlisis y, en efecto, a los marxistas
les ha resultado dificil ocuparse de ella. ;Por qué, por
ejemplo, en la Gran Bretafia de la década de 1950, un
gran namero de jovenes (0 méas o menos jovenes),
en su mayoria chicos, pero también chicas, decidie-
ron de repente que, sin ninguna habilidad musical
evidente o formacién en absoluto, podian coger o
disefiar un instrumento, subirse a un escenario y
empezar a tocar skiffle? ;O por qué, en las décadas
posteriores, en toda Gran Bretafia, ha surgido un gran
numero de personas, méas bien de edad avanzada
(aunque no en todos los casos), a menudo (pero
no siempre) profesionales cualificados, dispuestos
a pasarse un par de horas a la semana (pagando por
este privilegio) cantando en un coro, practicando
intensamente, encomendandose a la autoridad de un
«maestro» de coro, trabajando finalmente con musicos
profesionales, para realizar uno o dos conciertos al
afio? ;Y qué podria resultar mas extrafio que estos
dos relatos recientes sobre el comportamiento de
los fans? El primero es de la periodista de la revista
Vice Hannah Ewens; el segundo es de Lucy Bennett,
académica de medios de Cardiff.

Finales de 2016 - inicio de la primavera de 2017:
me despierto a las 2 o 3 de la mafiana y cruzo
Londres en el autobds nocturno para ir de mi
piso, en el barrio de Peckham, situado al sur,
hasta un local de musica. No sé a quién me voy a
encontrar, pero sé que al dia siguiente por la noche
hay un concierto de pop o de rock y ahi estaran
los fans, con ganas de ser los primeros en entrar.
No parece que sea particularmente exclusivo de
ningan tipo de musica, siempre y cuando haya
muchas fans. Digo «muchas fans» refiriéndome,
casi exclusivamente, a chicas adolescentes, ya que

es lo que siempre me encuentro (Ewens, 2019: 31).

Aunque no estén fisicamente presentes y se en-
cuentren en zonas horarias diferentes, los fans
[de U2] se retinen para compartir sus opiniones
y conocimientos y la emocién que rodea a este

acontecimiento concreto [un concierto de U2 en
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un estadio en Sudéafrica] de tal manera que no
solo se sienten parte de la experiencia musical
«en vivoyr, sino que crean la suya propia. Algunos
confeccionan y publican en redes posibles reper-
torios de canciones, compartiendo sus propias
quinielas, mientras que otros reproducen los
temas que se van interpretando a medida que
se envian los mensajes con las canciones. Tras el
concierto, el interés continta: los fans cuelgan en
YouTube grabaciones y canciones del espectaculo
y comparten sus fotos... Mientras algunos fans
utilizan las redes sociales para enviar boletines
a otros fans durante el concierto, otros llevan la
conexion mas alla utilizando un servicio llamado
1000Mikes —autodenominado Radio 2.0— para
retransmitirles todo el espectaculo en directo. Los
asistentes voluntarios utilizan su teléfono movil
para conectarse a la plataforma, que genera un
canal personal de retransmision en vivo, al que
otros aficionados pueden acceder para escucharlo

a través de la pagina web (Bennett, 2012: 548).

Estas actividades para la audiencia, al igual que las
actuaciones de los grupos de skiffle y los coros, son
sin duda actividades raras y su valor para los parti-
cipantes no es facilmente explicable en términos
de los discursos sobre comercio, arte y folclore que
ya analicé en Performing Rites. Para los soci6logos es
especialmente importante documentar y celebrar el
comportamiento singular que el amor por la musica
puede inspirar en la vida cotidiana actual, cuando la
miusica se ve cada vez mds constantemente mediati-
zada, explicada y etiquetada. En la 16gica comercial
de los medios digitales, todo debe categorizarse,
encajar en una categoria.

Cuando presenté la version original de este articulo
en Gijon acabé rindiendo homenaje a Jan Fairley,
compafiera de la IASPM y amiga de Edimburgo que
fue la presidenta de la IASPM cuando se celebraba el
anterior congreso (en Sudéfrica en 2011), fallecida
en 2012. Jan era una persona que no encajaba del
todo en ninguna categoria académica. Era profesora
y académica independiente, y locutora y periodis-
ta freelance; su doctorado fue en etnomusicologia,
pero se sentia a gusto en la IASPM. En los congresos
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de musica popular su misién era asegurar que los
argumentos no se limitaran a la musica popular
angloamericana. Como etnomusicéloga argumento
que conceptos como la autenticidad o la tradiciéon
debian prestar atenciéon a las decisiones practicas
de los musicos. La creacion de musica es un arte en
todas las sociedades y en sus numerosas entrevistas
con estrellas internacionales de la musica en diversas
publicaciones, Jan siempre se interes6 mas por lo que
hacian que por quiénes eran. Buscaba desexotificar
la musica rara y celebrar su rareza como trivial.”

En Edimburgo, Jan Fairley cant6 en dos grupos,
un coro de iglesia y un coro femenino de género
barbershop, y siempre le llamaron la atencién los
aspectos poco conocidos de la sociabilidad musical.
Sabia que la musica era la actividad humana por exce-
lencia, que hacer musica es lo que nos hace humanos.
En términos evolutivos, la musica es la base de la
sociabilidad, la cultura, la capacidad de hacer cosas
juntos por placer, y por lo tanto, es necesariamente

7 Paraconsultar una muestra del trabajo de Jan, véase Fairley
2014,
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politica, una forma importante de entender lo que
se entiende por una buena vida.

La buena vida no es un tema que abordara de ma-
nera directa en Performing Rites, pero la he tenido en
mente de forma constante durante la desorientadora
experiencia de vida que provocé el COVID-19 sin
mausica en vivo, y las preguntas que planteo ahora
son: ;COmo se entrelaza la creaciéon de musica con
la cotidianidad? ;De qué manera se ve la sociabi-
lidad moldeada por la musica? Y ahora, mi punto
de partida es que la musica popular es un proceso,
no una cosa.® Su valor no reside en su forma de
producto congelado, sino como actividad social. La
musica no es algo que se tiene, sino algo que se hace,
como musicos, como audiencia, como melémanos,
en ocasiones especiales y como rutina. La musica
popular, es decir, la musica que hunde sus raices en
situaciones sociales, se asume necesariamente como
algo que se da por hecho, pero también como algo
maravillosamente raro.

8 Para profundizar en este argumento, véase Frith 2018.
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RESUMEN

El presente articulo sugiere que, tras mas de medio siglo en el que sucesivas generaciones de fans de paises de todo el mundo
han abrazado multiples géneros y estilos locales y globales de musica pop-rock, personas de numerosos paises se han ido
dotando de conocimientos sonoro-musicales que permiten descifrar de forma inmediata, espontdnea e intuitiva sonoridades
musicales amplificadas, eléctricas, electronicas y manipuladas. La posesion de este tipo de conocimiento corporaly su puesta
en practica rutinaria por parte de personas de muchos lugares diferentes del mundo resulta en una manifestacion mundana
del actual cosmopolitismo cultural, o mas bien musical, en la vida cotidiana. A lo largo del articulo se analiza la nocién de
cosmopolitismo musical y el significado del pop-rock como cultura estética. Asimismo, se expone una tipologia de conocimientos
relacionados con la musica, que consta de tres categorias principales —conocimiento discursivo, musical y sonoro— para,
finalmente, centrarse en el tercer tipo.

Palabras clave: pop-rock; cosmopolitismo; cultura; globalizacién; conocimiento corporeizado

ABSTRACT. Pop-Rock, Musical Cosmopolitanism and Embodied Musical Knowledge

This article suggests that, after over half a century during which successive generations of fans in countries around the world
have embraced multiple local and global genres and styles of pop-rock music, individuals in many countries have became
equipped with sonic-musical knowledge that enables them to immediately, spontaneously and intuitively decipher amplified,
electric, electronic and manipulated musical soundscapes. Possession of this type of corporeal knowledge, and its routine
embodiment by individuals across many different parts of the world amounts to a mundane manifestation of current culture,
or rather a commonplace musical cosmopolitanism. As it unfolds, this article discusses the notion of musical cosmopolitanism
and the meaning of pop-rock as an aesthetic culture. It also develops a classification of music-related knowledge into three
major categories — discursive, musical and sonic knowledge - before focusing on the third type.

Keywords: pop-rock, cosmopolitanism, culture, globalization, embodied knowledge
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INTRODUCCION

Escuchando, casi en cualquier parte del mundo, las
sintonias de los telediarios y otros programas de televi-
sién, la musica no diegética de las peliculas, la musica
de los anuncios de bienes de consumo, la musica de
fondo de los centros comerciales o las salas de espera
y, en general, la musica funcional de todo tipo, uno
se da cuenta de que su vocabulario sonoro consta en
gran medida, a estas alturas del siglo xxi1, de una enor-
me proporcion de sonoridades eléctricas, electronicas
y manipuladas digitalmente. Las guitarras eléctricas
distorsionadas para transmitir dramatismo, los ritmos
animados de guitarra eléctrica para expresar alegria, los
sintetizadores para representar el futurismo o los ritmos
electronicos para transmitir movimiento enérgico son
solo algunos de los usos méas obvios de estos sonidos.
Ademas, el entorno musical de la mayoria de los paises
esta repleto de sonidos de pop-rock local, autéctono
o angloamericano, basados en su inmensa mayoria
en este tipo de sonoridades. Esta presencia ubicua de

sonoridades musicales amplificadas, eléctricas, electro-
nicas y manipuladas evidencia la existencia en todo el
mundo de gente dotada del conocimiento cultural que
permite descifrarlas de forma inmediata, espontédnea e
intuitiva; una gente familiarizada con tales sonoridades
y con sus significados afectivos convencionales. La
posesion de este tipo de conocimiento corporeizado
y su puesta en practica rutinaria por parte de personas
de muy diferentes lugares del mundo resulta en una
manifestacion mundana del actual cosmopolitismo
cultural o, en este aspecto en particular, musical en
la vida cotidiana.

El presente articulo sugiere que ese conocimiento, esa
familiaridad, es el resultado del largo proceso en el
que la musica pop-rock se adapté de manera local y
autoctona hasta convertirse en una presencia rutinaria
legitima y evidente en las culturas musicales de paises
de todo el mundo. Dicho de otro modo, este articulo
propone que, mas alla de cualquier historia de géneros,
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estilos, obras musicales, escenas y subculturas, una de
las principales repercusiones histdricas del pop-rock
en la cultura musical de todo el mundo, y en la cul-
tura global contemporanea en general, consiste en la
difusién mundial de la familiaridad y el conocimiento
de un vocabulario musical, un lenguaje, compuesto
por sonoridades amplificadas, eléctricas, electrénicas y
manipuladas. Este articulo sefiala el pop-rock como un
ambito cultural, una cultura estética, que entreteje en
un todo complejo el macrotema del cosmopolitismo,
la «coseidad» fisica de la musica y el micronivel del
conocimiento corporeizado. Asimismo, el articulo
apunta a una posible perspectiva sociolégica de la
globalizacion cultural, centrada en la sociologia de
los sentidos, y toma como base elementos de trabajos
anteriores para combinarlos (Regev, 2013, 2019, 2020).

Tras unas palabras sobre el concepto de cosmopolitis-
mo cultural y musical, se aborda la nocién de musica
pop-rock y su difusiéon mundial para, por altimo,
profundizar en los temas del conocimiento musical
corporeizado y el pop-rock.

COSMOPOLITISMO MUSICAL

El término «cosmopolitismo musical» se refiere a la
reconfiguracion o permutacion de la diversidad en
la musica popular mundial, resultado de la inten-
sificacion de la globalizacion cultural y el isomor-
fismo expresivo desde mediados del siglo xx. Debo
subrayar que mi comprensiéon del cosmopolitismo
cultural es esencialmente socioldgica, es decir, se
refiere a la realidad cultural empirica de nuestro
tiempo y pretende describirla. No sigue la linea de
pensamiento en la que la idea de cosmopolitismo se
centra en cuestiones politicas y morales y se entiende
principalmente, si no exclusivamente, en términos
idealistas (véase Inglis, 2014, en torno a estos dos
significados de cosmopolitismo). En este sentido, el
término cosmopolitismo musical describe un orden
musical mundial caracterizado por un aumento de
las similitudes entre las culturas musicales de todo
el mundo y, al mismo tiempo, por la preservacién
de la diferencia, la diversidad y un fuerte sentido
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de unicidad y singularidad entre las culturas mu-
sicales nacionales, étnicas y de otro tipo. Podemos
hablar, pues, de un mayor solapamiento musical, o
de un aumento significativo de las proporciones de
la base musical comuan compartida por naciones,
grupos étnicos o cualquier otra forma de identidad
colectiva, asi como por personas individuales. Este
solapamiento, o base cultural comun, se deriva de
innumerables cantidades de técnicas creativas, me-
dios expresivos, elementos estilisticos, significados
afectivos y criterios de evaluaciéon que circulan por
todo el mundo a través de las industrias culturales y
los «viejos» 0 «nuevos» medios de comunicacién de
todo tipo. Se convierte en una realidad musico-cul-
tural cuando todo ello se plasma tanto a nivel global
como local en obras, géneros, estilos y tendencias
musicales. En otras palabras, y como ya seflalaban
Turino (2000) y Stokes (2004), el cosmopolitismo
musical hace referencia a una situacién en la que
las culturas musicales nacionales, étnicas y locales,
aun conservando rasgos de tradiciones autoctonas
y locales y un sentido de singularidad, estan plena-
mente imbricadas en una cultura musical mundial.
Es el resultado de la apertura voluntaria o forzada de
musicos y fans a materiales musicales de circulacién
mundial ajenos a sus propias tradiciones nativas, y
de la asimilacién de tales materiales en las culturas
musicales locales, nacionales y étnicas.

La nocién de elementos musicales ajenos merece
una explicacién mas detallada. El cosmopolitismo
cultural suele identificarse con la apertura a materiales
desconocidos procedentes de paises, naciones y etnias
remotos. De hecho, los elementos musicales ajenos
podrian ser aquellos identificados como originarios
de las entidades étnicas o nacionales especificas
distintas de la propia, indicativos de una «alteridad»
(Tagg, 2012). La apertura y domesticacion de estos
materiales es, sin duda, uno de los principales com-
ponentes del cosmopolitismo musical. Sin embargo,
también pueden ser materiales culturales ajenos los
que se perciben como parte de una modernidad
universal, desvinculada de cualquier etnia o cul-
tura particular, aunque «ajena» a la mayoria de las
culturas tradicionales del planeta. Estos materiales
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culturales circulan por todo el mundo y se adaptan
de manera local y autéctona en las culturas a las
que llegan desde el «exterior». El papel de los mate-
riales culturales percibidos como constituyentes de
la modernidad universal es crucial en la formacion
del cosmopolitismo cultural actual. En el caso de la
musica popular, los vocabularios sonoros, asi como
los propios géneros, estilos y obras del pop-rock son
percibidos por fans y musicos de todo el mundo,
desde mediados del siglo xx, como la expresién mu-
sical de una modernidad universal. Su asimilacion a
las culturas musicales locales, nacionales y étnicas
es un elemento clave del cosmopolitismo musical
contemporaneo. Sin embargo, antes de pasar a hablar
del pop-rock, afiadiré unas palabras sobre la l6gica
sociologica del cosmopolitismo cultural, donde la
musica desemperfia un papel importante.

Una forma de concebir la globalizacién cultural como
un proceso constante que conduce al cosmopolitismo
cultural y desemboca en él es presentarla como un
mercado sociocultural global de identidades de estilos
de vida, inspirdndose en las nociones de Bourdieu
sobre distincién, campos y la homologia entre ambos
(Bourdieu, 1984, 1993). En lo que respecta a la deman-
da de este mercado, variables como la demografia, la
desigualdad de clases, la diversificacién de la educacion
y las profesiones, las politicas de identidad en los
ambitos del género y la etnia, asi como otras variables
sociales adicionales se unen para dividir estructural
y recurrentemente las sociedades nacionales en mul-
tiples agrupaciones, todas ellas tratando de expresar
y practicar su sentido sociocultural contemporaneo
de singularidad y distincion local o translocal. En
cuanto a la oferta de este mercado, se encuentran los
productos de campos globales de produccion cultural
(incluyendo, por lo tanto, las industrias culturales),
todos organizados en torno a impulsos de innovacién
estética constante. Impulsados bien por variantes de la
ideologia de la «creatividad pura», bien por intereses
«comerciales» (o cualquier combinacién de ambos),
los campos globales de produccién cultural producen
constantemente tendencias y modas mds o menos
duraderas o pasajeras para un estilo de vida, asi como
practicas de consumo, presentadas como nuevas y
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apasionantes vanguardias de la modernidad. En el
caso de la musica, los musicos y otros profesionales de
la musica (incluidos criticos y periodistas) desarrollan
un interés exploratorio por las tendencias estilisticas
y los lenguajes musicales nuevos y contemporaneos
como forma de participar en las innovadoras fronte-
ras expresivas de su campo. Este interés les impulsa
a participar en la produccién de variantes locales de
tales tendencias, a veces hibriddndolas con géneros que
son autéctonos, de modo que los campos nacionales
de la musica popular se convierten en subcampos de
los globales.

Estos dos aspectos del mercado se refuerzan y alimentan
mutuamente para crear, a una velocidad acelerada,
agrupaciones recurrentes de estilos de vida y multiples
fracciones de estilos de vida dentro y fuera de las fron-
teras nacionales, diferenciados entre si por fronteras
materializadas a través de preferencias de gustos y
practicas culturales, y que van desde las claramente
delimitadas hasta las diferencias matizadas. Se trata
de agrupaciones que cultivan el gusto por «lo nuevo
e innovador». También alimentan el interés por tener
«sus propias» variantes nacionales, locales o étnicas de
tendencias estilisticas que signifiquen contemporanei-
dad y modernidad. En el caso de la musica, el trabajo
de los musicos y los profesionales de la musica, en el
que los elementos musicales autéctonos se entrelazan
con el pop-rock para modernizar las culturas musicales
locales, atiende a los intereses de estatus y distincion
de los fans del pop-rock. Juntos, estos tipos de pro-
ductores y consumidores se convierten en los agentes
que generan, innovan, crean y recrean un sinfin de
estilos, géneros (incluyendo subestilos y subgéneros),
escenas y subculturas de fans, manteniendo asi el
cosmopolitismo musical en las sociedades nacionales
de todo el planeta.

POP-ROCK

Este es el punto en el que debo afiadir unas palabras
sobre lo que entiendo por «musica pop-rock». El pop-
rock no es un género musical ni un estilo musical.
Designa un marco estético global, una cultura musi-
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cal que incluye una amplia gama de estilos, géneros
y fenémenos relacionados entre naciones, grupos
étnicos y paises. Los elementos que interconectan
todos los estilos y géneros de la musica pop-rock son
principalmente sus tecnologias creativas: instrumentos
eléctricos y electrénicos, equipos de manipulacién
del sonido de todo tipo (en estudios de grabacién
0 como accesorios de los instrumentos) y amplifi-
cacion. También es tipico el uso de ciertas técnicas
de ejecucion vocal supuestamente no entrenadas,
sobre todo las que implican inmediatez de expresion
y espontaneidad (cabe sefialar, a este respecto, que
los sonidos pristinos percibidos de la mayoria de las
variantes acusticas, conocidas como unplugged, del
pop-rock también son producto de tratamientos de
estudio). Para los musicos de pop-rock, las tecnologias
de expresion sonora son herramientas creativas para
generar texturas sonoras que no se pueden producir
de otra manera (Wicke, 1990; Gracyk, 1996; Zak, 2001;
Zagorski Thomas, 2014).

En el pop-rock, la creatividad saturada de tecnologia
se orienta hacia la materialidad sonora de un producto
grabado como obra de arte musical, un producto que
se escucha a través de altavoces o auriculares. Desde el
punto de vista del significado y el valor estético, el pop-
rock se organiza en torno a una narrativa genealdgica,
un linaje de estilos y géneros interconectados cuyo
discurso apunta a un comienzo mitico a mediados de
la década de 1950 y a un periodo formativo inicial en
las décadas de 1960y 1970. La musica pop-rock suele
denominarse o bien rock o bien pop, refiriéndose la
primera a las formas mas «bastas» y la segunda a las
mas «sutiles» de esta cultura musical. Sin embargo,
abundan las obras musicales y los musicos que pueden
clasificarse facilmente bajo ambas etiquetas, lo que
provoca mucha imprecisién sobre la diferencia y el
solapamiento entre ellas. Asi pues, la forma pop-rock
(con guion) se convierte en un término paraguas que
resuelve la ambigiiedad generalizada sobre la diferencia
y el solapamiento entre el pop y el rock.

Parafraseando la nocién de cultura epistémica de
Knorr Cetina (2007), podemos pensar en el pop-
rock como una cultura estética. La cultura estética
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del pop-rock puede concebirse como un cimulo de
practicas, disposiciones y mecanismos unidos por
afinidad y coincidencia histérica que, en el ambito
de la experiencia artistica y profesional de la musica
popular tardomoderna, conforman el modo en que
experimentamos, evaluamos y sentimos el mundo de
los objetos que convencionalmente pertenecen a la
forma de arte musical conocida como mdusica pop y
rock, y lo que sabemos sobre ella. La cultura estética
del pop-rock es una cultura de creacion y garantia de
criterios de evaluacién, modos de culto y disposiciones
cognitivas y emocionales relativas a un determinado
mundo de objetos musicales.

La cultura musical estética del pop-rock surgié en
Estados Unidos a mediados de la década de 1950 y
se expandi6é durante el siguiente medio siglo hasta
convertirse en la principal cultura musical popular
de todo el mundo. La historia del pop-rock tiende
a narrarse como un linaje de estilos y géneros orga-
nizado en torno a una divisién simbdlica entre los
periodos anteriores y la «era del rock» (Cateforis,
2006). Todos los estilos y géneros del pop-rock se
caracterizan en tales narraciones como evoluciones,
mutaciones y expansiones derivadas del estilo origi-
nal del rock and roll y, luego, de los estilos sucesivos
que se desarrollaron a partir de él. El periodo de
aproximadamente veinticinco afios que va desde
mediados de los cincuenta hasta mas o menos 1980
es, en este sentido, la época de formacién del pop-
rock, durante la cual se han explorado y definido sus
principales lenguajes y géneros, incluida la formacion
de su canon «clasico» esencial, abrumadoramente
angloamericano, de obras musicales (en su mayoria
albumes) y musicos (ya sea como artistas individuales
o como grupos de musica). A principios del siglo xxi,
la genealogia estilistica del pop-rock incluye, o ha
incluido, géneros, estilos, formas, periodos, tenden-
cias y modas mas o menos duraderas o pasajeras de
musica conocidos con nombres como hard rock, rock
alternativo, punk, rock progresivo, power pop, soul, funk,
disco, dance, house, techno, hiphop, heavy metal, metal
extremo, reggae, country rock, folk rock, rock psicodélico,
cancion de autor y, sobre todo, pop, asi como muchos
mas (algunos de estos géneros, sobre todo el hiphop
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y el metal, han evolucionado en entidades culturales
subdivididas en multiples estilos; aun asi, a pesar de
su autonomia, estos géneros conservan los elementos
basicos que los integran en el marco del pop-rock).

No obstante, desde la década de 1970 (y anterior-
mente en algunos paises), la cultura musical del
pop-rock se ha ido adoptando y localizando cada vez
maés en paises de todo el mundo, hasta el punto de
convertirse en muchos de ellos en la principal cultura
musical popular. En consonancia con la légica del
mercado sociocultural de identidades de estilo de
vida esbozada anteriormente, los estilos y géneros
del pop-rock han funcionado a lo largo de los afios
como proveedores de lenguajes estéticos y paquetes
de significado en torno a los cuales generaciones
consecutivas de adolescentes y jovenes adultos de
todo el mundo han definido su sentido tardomoderno
de particularidad, de distincion.

Un aspecto importante de la cultura estética de la
musica pop-rock es que, debido a su dependencia
de la tecnologia y a su atractivo para las culturas
juveniles a través de una ideologia que combina
rebeldia, hedonismo y exploracién artistica, se ha
institucionalizado globalmente como un significante
de modernidad universal en el &mbito de la musica
popular, facilitando su aceptacién tanto por parte de
los musicos como de los fans. Generaciones consecu-
tivas de musicos y fans de muchas partes del mundo
han insistido desde los afios sesenta en adaptarla de
manera autéctona como proyecto de modernizacién
y actualizacion de las tradiciones musicales locales,
como estrategia cultural para unirse y participar en lo
que dichos musicos y fans creian, y siguen creyendo,
que son las fronteras creativas en constante evolu-
cién de la innovacién en la musica popular. A finales
del siglo xx, la musica pop-rock se convirtié en un
elemento integral de las culturas musicales locales,
nacionales y étnicas de muchos paises del mundo, si
no de la mayoria (Regev, 2013). Ya sea en su version
dominante angloamericana o como variantes locales,
gran parte de los fenémenos del pop-rock prosperan
en paises de todo el mundo, donde se ven aumentados
por diversas etiquetas que hacen referencia a variantes
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autdctonas y nacionales; por citar algunas: Anadolu
rock (Turquia), yéyé (Francia, aios sesenta), (electric-)
soukous (Congo), desert blues (Mali y Niger), pop-rai
argelino, afro-pop, afro-beat, j-pop (Japon), k-pop (Corea
del Sur), cantopop, y muchos otros usos de nombres
nacionales como adjetivos; por ejemplo, Ruski rock,
hiphop italiano, rock indo (Indonesia), asi como muchos
otros. El pop-rock en América Latina y los paises de
habla hispana es un ejemplo particularmente desta-
cado en este sentido. Etiquetas como rock nacional
(Argentina y Brasil) y rock en espafiol (América Latina
y Espafia) abarcan un universo muy diversificado de
géneros y estilos pop-rock, que «pasé de ser conside-
rado una expresion cultural ajena a convertirse en el
eje de promocion regional de unificacion al romper
las barreras nacionales erigidas durante el siglo xx»
(Valdez y Uriostegui, 2015, p. 191. Véase también
Garcia Peinazo 2019; Vifiuela Suarez 2019).

También es importante sefialar que, aunque el pop-
rock es muy amplio en términos de gama estilistica,
si se considera globalmente, como cultura musical
cosmopolita, no puede entenderse como sinénimo
de musica popular (como suele ocurrir especialmente
en el mundo anglosajén). En los paises en los que las
tradiciones autdctonas de la musica popular moderna
precedieron a la musica pop-rock (por ejemplo, en
América Latina), y han persistido junto con ella, toda la
gama de estilos y géneros pop-rock suele considerarse
un mundo artistico y una cultura estética distintos de
otras formas y lenguajes estéticos de la musica popular.
Por otra parte, los musicos que trabajan dentro de va-
rios de esos géneros de musica popular autéctona han
adoptado e implementado a lo largo de los afios cada
vez mas elementos creativos, técnicas y sonoridades
asociados principalmente al pop-rock. Entre ellos se
incluyen guitarras eléctricas y sintetizadores, ritmos
electronicos, sonidos de estudio generados con over-
dubs (apilamiento de capas de audio) y otras texturas
sonoras, inserciones de sonidos sampleados, manipu-
lacién electrénica o amplificada de la ejecucion vocal,
asi como el sonido general de los tipicos conjuntos
de pop-rock. Aunque algunas de estas sonoridades se
han experimentado y explorado en diversos contextos
culturales, se les dio forma estilistica y genérica global



Pop-rack, cosmopolitismo musical y conocimiento musical corporeizado

y generalizada sobre todo dentro de la cultura estética
del pop-rock. En este sentido, podemos hablar de la
pop-rockizacion de la musica popular como un proceso
global, en el que la logica estética del pop-rock ha
calado en diversas formas de musica popular de todo
el mundo y ha sido adoptada por sus practicantes.

Son ya numerosos los estudios que sefialan la prolifera-
cion global de estilos y géneros asociados al pop-rock y
como afectaron a la vida cultural de las sociedades naci-
onales de paises de diversas partes del mundo. Algunos
estudios recientes incluyen trabajos sobre pop-rock en
paises y regiones como China (De Kloet, 2010), Espafia
(Val Ripollés, 2017; Val Ripollés, Noya y Pérez-Colman,
2014; Martinez y Fouce, 2014, Mora y Vifiuela, 2013),
Italia (Fabbri y Plastino, 2014; Varriale, 2015, 2016),
Francia (Looseley, 2003), Turquia (Karahasanolu y Skoog,
2009), Brasil, Argentina y América Latina en general (Ma-
galdi, 1999; Pacini Hernandez, L'Hoeste y Zolov, 2004;
Ulhoa, Azevedo y Trotta, 2015) Mali (Skinner, 2016),
Jap6n (Minamida, 2014), la Rusia Soviética (Yurchak,
2003) y Portugal (Guetra, 2015).

Se han realizado trabajos adicionales sobre estilos y gé-
neros especificos como el hiphop en Indonesia (Bodden,
2005) o Jap6n (Condry, 2006); la musica electrénica
de baile en Hong-Kong (Chew, 2010), Francia (Birgby,
2003) o la India (Saldanha, 2002); el punk en Bali
(Baulch, 2007), en China (Xiao, 2018), en Espafla y
Meéxico (O’Connor, 2004) o en multiples paises (Dunn,
2016); el chart pop en Japén (Mori, 2009) y Corea del
Sur (Shin, 2009); y el metal en todo el mundo (Wallach,
Berger y Greene, 2011). Todo lo anterior no es més que
una muestra de los trabajos sobre el fenémeno pop-
rock tratados por la investigacion socioldgica y cultural
que apenas dejan lugar a dudas sobre la presencia y
el impacto globales de la cultura estética pop-rock.
La inmensa mayoria de estos estudios, por no decir
todos, se centran en temas como la aparicién histérica
de estilos mediante el seguimiento de las carreras de
musicos y grupos, en las cohortes generacionales y
sus gustos musicales, en fendémenos como las escenas
y subculturas relacionadas con géneros especificos,
en diversos aspectos de la industria musical y en las
luchas de los mediadores culturales del pop-rock por

DEBATS - Volumen 138/1 - 2024 — 39

ganar respetabilidad artistica y legitimidad nacional.
Al seflalar procesos isomorficos en la proliferacion
mundial de géneros pop-rock y fenémenos afines, estos
estudios, en su conjunto, aportan pruebas firmes sobre
la naturaleza cosmopolita del pop-rock. Sin embargo,
mas alld de la difusién y proliferaciéon de géneros y
estilos pop-rock, y de fenémenos relacionados con el
pop-rock como las culturas juveniles y de fans, una de
las principales repercusiones del pop-rock en la cultura
musical mundial gira en torno al conocimiento musical,
y en particular a la transformaciéon del conocimiento
musical corporeizado.

CONOCIMIENTO MUSICAL

El conocimiento musical, en el sentido de informacion
cultural almacenada e inscrita en el cuerpo (incluida,
por lo tanto, la mente) de los seres humanos, y repre-
sentada a través del movimiento corporal, la experi-
encia sensorial y afectiva, o simplemente al hablar de
musica, consta de tres capas bésicas. Me refiero a ellas
como conocimiento discursivo, familiaridad musical
y conocimiento sonoro.

Las dos primeras capas pertenecen al ambito de la
cultura declarativa, consistente en el «saber qué» (o
conocimiento declarativo). Es decir, el conocimiento
que permite a alguien identificar algo y relacionarlo
verbalmente por su nombre o término propio. La
tercera capa se encuentra en la esfera de la cultura no
declarativa, consistente en el «saber hacer» (o cono-
cimiento procedimental). Se trata sobre todo de una
forma de conocimiento tdcito dificil de verbalizar, que
existe como una disposicion en el cuerpo y la mente,
que permite la accién intuitiva y la comprensién en
la vida cotidiana (Lizardo, 2017, 2012).

Conocimiento discursivo

Esta capa de conocimiento es informativa en esen-
cia. O mejor dicho, es un tipo de «base de datos» de
conocimientos sobre canciones, géneros, genealogias
de estilos y épocas, y algunos detalles o elementos
adicionales. La mayoria de las veces consiste también
en el conocimiento de las jerarquias evaluativas insti-
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tucionalizadas del pop-rock en general o de un género
especifico. Es decir, el conocimiento sobre qué grupos
y musicos son los artistas maestros santificados y qué
obras musicales son las obras maestras del pop-rock 'y
de sus estilos especificos. Esta capa de conocimiento
es discursiva y cognitiva por naturaleza. Se puede
adquirir leyendo textos, escuchando conferencias o
charlas o bien mediante la conversacion.

En el caso de este tipo de conocimiento del pop-rock,
podemos sefialar el conocimiento global de personas
de todo el mundo con nombres como Elvis Presley,
The Beatles, Michael Jackson, Madonna o Bob Mar-
ley, por citar los mas obvios. También es posible que
se conozcan titulos de canciones y albumes de estos
y otros muchos musicos que han gozado de éxito
mundial. El conocimiento de los nombres de los ma-
sicos de pop y rock y sus canciones se ha convertido
en un elemento trivial, de «conocimiento general»
que los individuos modernos tienen sobre el mun-
do contemporaneo (igual que conocer los nombres
de destacados lideres politicos o estrellas de cine).
También es probable asumir que expresiones como
«heavy metal», «disco» o «reggae» sean bien conocidas
por la gente de todo el mundo como etiquetas para
los géneros pop-rock. Asimismo, es posible que el
publico esté familiarizado con la valoraciéon de Bob
Dylan como una de las figuras mas importantes del
pop-rock, o con grupos como Led Zeppelin y Deep
Purple como grandes abanderados del heavy metal.
En un nivel algo mas restringido de conocimientos
especializados, podemos sefialar también algunos
conocimientos generalizados sobre musicos de pop-
rock de géneros especificos o de paises distintos de los
Estados Unidos y el Reino Unido. Un ejemplo notable
reciente es el conocimiento de la nocién de k-pop y
de sus principales grupos o canciones de éxito. Otros
fans especializados quizés conozcan el fenémeno del
desert blues, interpretado por bandas tuareg y musicos
de paises del Sahara (Mali, Niger) como Tinariwen y
Bombino.

Familiaridad musical
Otra capa de conocimiento consiste en el conocimi-
ento de obras musicales, con sus sonidos reales. Este
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tipo de conocimiento es afectivo y experiencial, y esta
estrechamente relacionado con la memoria auditiva.
La tnica manera de obtenerla es escuchando obras
musicales, normalmente mas de una vez, hasta ad-
quirir una especie de propiedad cognitiva y afectiva
de la misma, ganando asi la familiaridad que permite
decir que uno conoce, disfruta y le gusta (o no) una
pieza musical. Una vez adquirido este conocimiento,
un individuo es capaz de identificar una obra musical
concreta y anticipar su continuidad cuando empieza
a sonar. Este conocimiento también permite tararear
una obra. Debo subrayar que en el caso del pop-rock,
al ser «el arte de la grabacién», ese conocimiento no
solo se refiere a las lineas melddicas o la progresion
ritmica, sino a las sonoridades reales tal y como se
interpretan en la grabacion canonizada especifica de
una obra determinada. Por ejemplo, el conocimiento
de la canciéon «While my Guitar Gently Weeps», de
los Beatles, incorpora un conocimiento detallado del
sonido exacto y la progresion melddica del solo de
guitarra en la grabaciéon de la cancién que aparecio
en el Album Blanco, publicado por el grupo en 1968.
En una linea similar, es muy probable que personas
de distintas partes del mundo almacenen en su me-
moria auditiva los versos y sonidos de «Beat It», de
Michael Jackson, «Like a Prayer», de Madonna, «Hotel
California», de los Eagles, «Could You Be Loved», de
Bob Marley, y muchas otras canciones. Puede afiadirse
aqui el conocimiento de obras canonicas del pop-rock
nacional en el contexto de determinados entornos
nacionales o regionales. Por ejemplo, desde principios
de la década de 2000, canciones de artistas como Ale-
jandro Sanz o Andrés Calamaro son conocidas en todo
el mundo hispanohablante, mientras que canciones
de artistas como Cui Jian o Faye Wong son conocidas
por millones de personas en China y Asia Oriental.

En otras palabras, la circulacién mundial de la musica
pop-rock durante méas de medio siglo ha hecho que
estas dos capas de conocimiento musical relacionado
con el pop-rock tengan un alcance mundial. Innu-
merables personas de todo el mundo, traspasando
fronteras de paises y regiones, las comparten. Estan
familiarizadas con un amplio repertorio de obras mu-
sicales y suelen saberse los nombres de estas obras, asi



Pop-rack, cosmopolitismo musical y conocimiento musical corporeizado

como de los musicos que las interpretan. Sin embargo,
en lo que quiero centrarme es en una tercera capa de
conocimiento musical como principal manifestacién
del cosmopolitismo musical.

Conocimiento sonoro

Esta tercera capa de conocimiento musical también
es experiencial y afectiva, pero consiste en una for-
ma bastante béasica de conocimiento y familiaridad
con formas de sonido musical, con sonoridades, no
necesariamente con obras musicales concretas. En su
forma mas esencial, podriamos decir que este tipo de
conocimiento permite distinguir entre sonidos musica-
les y ruido, o entre sonidos musicales y no musicales.

Por lo general, se trata de una forma de conocimiento
interiorizado, que se activa casi involuntariamente
al escuchar sonidos musicales, lo que provoca la des-
codificacién del sonido como lenguaje musical. Si
bien no implica necesariamente el reconocimiento
de obras musicales concretas, la puesta en practica de
este nivel de conocimiento musical no es mas que un
descifrado rutinario e intuitivo de significados afectivos
evocados por sonoridades musicales familiares. Este
es el tipo de conocimiento musical al que se dirigen
todo tipo de piezas musicales funcionales, como las
sintonias de los programas de television, la musica no
diegética de las peliculas, los anuncios y ciertas formas
de musica de fondo. En otras palabras, esta capa con-
siste en el conocimiento interiorizado de expresiones
musicales familiares, aceptadas como elementos del
entorno cultural rutinario y mundano, donde una
persona se siente culturalmente como en casa. Por
otro lado, también es una forma de conocimiento
musical que permite a una persona identificar ciertas
sonoridades como expresiones musicales ajenas a su
propio sentido del hogar cultural.

Al encontrarse con nuevas sonoridades, esta forma de
conocimiento musical «puede hacer que quienes las
escuchen experimenten sus cuerpos de nuevas mane-
ras» (McClary, 1991: 25), porque tiene el potencial de
«estructurar cosas como estilos de conciencia, ideas o
modo de corporeidad» (DeNora, 2003: 47). A nivel in-
dividual, este potencial a veces se cumple simplemente
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escuchando por primera vez determinadas obras mu-
sicales, pero cuando se encuentran texturas musicales
nuevasy ajenas y se domestican en el entorno sonoro
de una entidad social determinada, donde antes no se
conocian, cuando una cantidad sustancial de miembros
de esta entidad social absorbe esos nuevos lenguajes
y sonoridades musicales en su gusto y su memoria
auditiva, este tipo de conocimiento musical tiene el
potencial de ser el precursor del cambio cultural. Una
vez encontrados y absorbidos por la cultura musical y el
gusto personal de amplios sectores de una comunidad
determinada, ese conocimiento tiene el potencial de
dar paso a nuevos modos de experiencias individuales
y colectivas, alterar la realidad fisica de los espacios
publicos y, en general, afectar al rendimiento cultural
a nivel individual y colectivo.

Y esta es, en efecto, una de las principales consecuen-
cias culturales de la difusién mundial de los géne-
ros pop-rock y de la pop-rockizacion en general. Los
géneros y estilos del pop-rock —al introducir nuevas
sonoridades, patrones sonoros y texturas generadas
mediante instrumentos eléctricos y electrénicos, tec-
nologias de manipulacion del sonido y amplificacion,
y debido a su enorme alcance de difusion— actuaron
como agentes de cambio cultural a nivel material y
fisico de los cuerpos humanos y los espacios urbanos.

EL POP-ROCK Y LA TRANSFORMACION

DEL CONOCIMIENTO MUSICAL

De todos los géneros y estilos relacionados con la no-
cién de pop-rock, parece, entonces, en retrospectiva,
que un importante impulso cultural aportado por este
ambito musical consiste en su paleta de sonoridades
tipicas, su vocabulario de tonos y timbres tipicos.
Independientemente de subculturas juveniles espe-
cificas, escenas u otras formas de cultura de fans, el
efecto acumulado de la misica pop-rock en la sucesiva
presencia de sus estilos, géneros, albumes y canciones
en su forma angloamericana, pero especialmente en
sus formas adaptadas de manera local y autéctona,
ha consistido en naturalizar en el entorno cultural de
paises de todo el mundo las sonoridades eléctricas,
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electrénicas, manipuladas y amplificadas asociadas a
ella. Dicho de otro modo, y en una afirmacién quizas
algo grandilocuente, diria que, tras mas de medio siglo
durante el cual la musica pop-rock se convirtio en una
cultura musical prominente de la tardomodernidad,
y en términos de historia sociocultural de la musica,
vivimos en lo que podria denominarse la era de las
sonoridades musicales electro-electronico-manipula-
do-amplificadas. Al ser el principal &mbito cultural, o
cultura estética, en el que se han explorado, formula-
do, definido y moldeado estilistica y genéricamente
estas sonoridades, y se han difundido globalmente,
adaptado de manera autéctona y legitimado con el
fin de expresar diversas formas y tipos de identidad
generacional étnica, nacional, de estilo de vida y otras
formas de identidad colectiva en muchas partes del
mundo, la musica pop-rock ha actuado a este respecto
como un importante agente de cambio cultural en
un sentido profundo de alteracién de los estilos de
conciencia y los modos de corporeidad.

Ya sea como fans activos o como oyentes pasivos
expuestos a la musica en los canales de los medios
audiovisuales y en toda la esfera publica cultural,
la gente de la mayor parte del mundo lleva més de
cincuenta afios interactuando con las sonoridades
del pop-rock, con la «coseidad» fisica de la musica
pop-rock. Al absorber estos sonidos y sus significados
en su memoria auditiva, los cuerpos de las sucesi-
vas generaciones de personas de todo el mundo se
dotaron de conocimientos musicales relativos a las
sonoridades del pop-rock. Gente de todas partes
del mundo ha llegado a poder descifrar, de forma
rutinaria e intuitiva, los significados convenciona-
les connotados por frases musicales, o conjuntos y
cadenas de musemas, en la terminologia de Tagg
(2012), de guitarras eléctricas y sintetizadores, ritmos
electrénicos, sonidos de estudio generados con over-
dubs y otras texturas sonoras, inserciones de sonidos
sampleados, manipulacion electronica o amplificada
de la ejecucion vocal, asi como el sonido general de
los conjuntos de pop-rock.

La transformacion cultural encapsulada en el vocabula-
rio sonoro del pop-rock significa, por lo tanto, a nivel
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individual, una alteracién de la corporeidad a través de
la cual se desarrolla en la vida cotidiana la pertenencia
a naciones o etnias. Con el crecimiento de sectores
dentro de las sociedades nacionales que adoptaron
estilos pop-rock nacionales como la musica que expresa
y simboliza su sentido de identidad local, doméstica,
nacional, y con las sonoridades del pop-rock cada vez
mas ubicuas y omnipresentes en toda la esfera cultural
publica, se ha transformado la experiencia corporal y la
realizacién cultural rutinaria de la identidad nacional
como un sentido mundano con el que simplemente
sentirse culturalmente como en casa en un territorio
determinado. Se convirti6 en una representacion basa-
da en la puesta en escena de disposiciones corporales
que permiten experimentar la domesticidad cultural
a través de vocabularios sonoros que son a la vez
nativos e importados, autéctonos y foraneos, locales
pero también compartidos por numerosos entornos
culturales de todo el mundo. Dicho de otro modo,
en el momento en que individuos de todo el mundo
llegaron a identificar y experimentar su sentimiento
de hogar cultural, mediado a través del sonido mu-
sical, con los vocabularios sonoros del pop-rock, se
convirtieron en cosmopolitas estéticos.

Tengamos en cuenta los siguientes cuatro tipos de
expresion sonora, todos ellos emitidos por guitarras
eléctricas: solos cortos o prolongados, especialmente
tal y como se exploran y formulan en el contexto
de la forma conocida como «balada rock», como
expresiones de elevacién emocional y trascendencia;
riffs sincopados, es decir, acordes cortos separados
por un segundo o menos de silencio, asociados sobre
todo a los géneros soul, funk y disco, que llegaron a
significar una sensacion de energia ritmica o groove;
una progresion de acordes ligeramente distorsionada
pero de sonido agradable, a menudo mediante ritmos
«animados», que transmite una sensaciéon de alegria
o calidez energética; y, por altimo, los efectos fuzz
y de distorsion, que suelen utilizarse para dar una
sensacion de dramatismo o expresar rabia. Se pue-
den afladir aqui frases tipicas de 6rganos eléctricos
distorsionados, sonidos de sintetizador «de otro
mundo» y mucho més. Cada una de estas formas ha
adquirido una amplia difusién cultural mundial para
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transmitir sus significados connotados. Se pueden
encontrar en abundancia en muchas canciones de
pop-rock de todos los idiomas y culturas, asi como
en bandas sonoras de peliculas o publicidad para la
pantalla. Su prevalencia dentro y fuera de los en-
tornos nacionales y étnicos demuestra la presencia
generalizada de capacidades para descifrarlas en el
cuerpo de la gente de dichas ubicaciones culturales.

Estas frases no son mas que una diminuta muestra
del rico y diverso repertorio de frases musicales que
tuvieron su origen en la cultura estética del pop-rock
y se impusieron en todo el mundo por significar
toda una gama de estados de &nimo y emociones. La
omnipresencia global de estas frases atestigua que el
conocimiento musical del pop-rock se almacena en
los cuerpos culturales de todo el mundo, es compar-
tido por personas de numerosos entornos nacionales
y étnicos, y se pone en practica de forma rutinaria
para desarrollar experiencias mundanas y cotidianas
que nos hacen sentir culturalmente como en casa.

Dicho de otro modo, con los esquemas perceptivos
auditivos de las personas de todo el mundo acos-
tumbrandose a los sonidos distorsionados de las
guitarras eléctricas y a los timbres indefinibles de
la musica electrénica; con los tonos y timbres del
pop-rock siendo absorbidos en el conocimiento au-
ditivo candnico de personas de todo el mundo que
escuchan musica; con las frases sonoras del pop-rock
haciéndose familiares y reconocibles como elementos
musicales para las personas de la mayoria de las cul-
turas locales, etnias y naciones que escuchan musica;
cuando todo lo anterior se convirti6 en una serie de
elementos de la realizacion cultural del localismo
musical contemporaneo de las naciones, podemos
afirmar que el conocimiento sonoro corporeizado
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de la musica pop-rock grabado en las personas de
todo el mundo que escuchan musica les proporciona
una sensacion de ser locales y translocales al mismo
tiempo, convirtiéndolas en cosmopolitas musicales.

Como afirma Frith, la musica «nos da una forma
de estar en el mundo, una forma de darle sentido»
(1996: 272). De hecho, la pertenencia a una forma-
cién nacional o étnica determinada es una forma de
estar en el mundo a menudo articulada y entendida
a través de la musica. Ademas, la articulacion de la
etnia y la nacionalidad a través de la musica nutre
en gran medida el sentido mutuo de alteridad entre
tales formaciones. Asi, las incorporaciones de elemen-
tos de las musicas del mundo no occidental (véase
Manuel 1988 para profundizar en este término),
concebidas como el «otro» respecto a la musica oc-
cidental, se han abordado, por lo general, junto a las
nociones de relaciones de poder y dominacién (Born
y Hesmondhalgh, 2000). Sin embargo, este agudo
sentido de alteridad mutua se ha erosionado con la
difusion global del conocimiento del pop-rock. Se ha
reducido y ha encogido conforme crecia y se ampli-
aba la proporcién de percepciones musico-estéticas
compartidas. Y este es el nacleo del cosmopolitismo
musico-estético: el marchitamiento de la alteridad
cultural que se expresa en la musica. No su desapa-
ricién, sino su mutacién en algo siempre familiar,
nunca del todo ajeno o extrafio. Escuchando a grupos
femeninos de Corea del Sur, el hiphop de Indonesia,
el rock con tintes flamencos de Espafia y a un musico
de rock (mujer u hombre) de cualquier pais, los fans
del pop-rock de cualquier parte del mundo siempre
encontraran en cada uno de los anteriores sonidos
eléctricos y electronicos, técnicas vocales y frases
musicales que les resultaran familiares porque les
sonaran a su propia musica nacional.
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RESUMEN

Este articulo plantea un acercamiento socioldgico al rock atendiendo a los afectos, el cuerpo y las coreografias de género
(Foster, 1998). Tomando como objeto de estudio la escucha, y la particular forma de escucha incorporada que es el baile, retomo
elenfoque y la sensibilidad del anélisis precursor de Richard Dyer (1979-2021) sobre las politicas sexuales, materiales y afectivas
del rock y del disco, explorando algunos aspectos del erotismo del rock. A partir de un analisis de entrevistas en profundidad con
varones adultos acerca de sus experiencias de baile, se muestra como el rock habilita otras posibilidades erdticas y politicas,
ademds del despliegue de falocentrismo y masculinidad hegeménica, sefalada por Dyer.

Palabras clave: rock; baile; masculinidad; coreografias de género; cuerpo

ABSTRACT. Not just cock rock: Bodi and affective male experiences in dancing rock

This article suggests that, after over half a century during which successive generations of fans in countries around the world have
embraced multiple local and global genres and styles of pop-rock music, individuals in many countries have became equipped with
sonic-musical knowledge that enables them to immediately, spontaneously and intuitively decipher amplified, electric, electronic
and manipulated musical soundscapes. Possession of this type of corporeal knowledge, and its routine embodiment by individuals
across many different parts of the world amounts to a mundane manifestation of current culture, or rather a commonplace musical
cosmopolitanism. As it unfolds, this article discusses the notion of musical cosmopolitanism and the meaning of pop-rock as an
aesthetic culture. It also develops a classification of music-related knowledge into three major categories — discursive, musical
and sonic knowledge — before focusing on the third type.

Keywords: rock; dance; masculinity; gender choreographies; embodiment
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EN LA ONDA DE RICHARD DYER

Este articulo trata de las experiencias corporales y
afectivas de los varones que bailan rock, en esa escu-
cha particular que es el baile. Retomo la propuesta de
Richard Dyer (1979-2021) de considerar los géneros
musicales como «sensibilidades»: una combinacién
de elementos sonoros, comportamentales, estilisticos,
corporales y valorativos. Una forma de conocimiento
hecho cuerpo que facilita orientaciones sensoriales y
afectivas compartidas, que permite preguntarse por
las disposiciones que se movilizan, las experiencias
materiales, corporeas, intelectuales, afectivas que
se generan en la recepcion, y las tensiones resul-
tantes. Esta investigacion sobre varones que bailan
rock trata de como afectan y como son afectadas
las formas de recepcién en el &mbito de los sentires
que engloba sensaciones, sentimientos, sentidos
y orientaciones que emergen y son configurados
en experiencias musicales particulares. Sigo a Dyer en
la atencidén a las formas de erotismo que facilitan
los géneros musicales, asi como a la potencialidad
politica transformadora de las practicas musicales,

en relacion con las encarnaciones de género y ex-
periencias corporales, en este caso respecto de las
experiencias masculinas de bailar rock y su relacién
con las expectativas y mandatos de la masculinidad
normativa. Esta consideracion permite atender a las
diferentes experiencias sonoras sin tener que enten-
derlas segin una légica de significacién como la del
lenguaje, sino como generadoras de afectos (Gilbert,
2006: 113). La masica no representa o codifica una
experiencia del cuerpo, sino que es configurada y
transmitida por esta experiencia, y solo puede ha-
cerlo al interactuar con los cuerpos. La experiencia
corpoérea de la escucha, y de la escucha particular
del baile, resulta de la interaccion entre los sonidos
y los cuerpos de los participantes, humanos y no
humanos (objetos, sustancias, tecnologias), y ello
contribuye a la produccion de esa experiencia y del
espacio sonoro que emerge en la pista de baile o en
el lugar del concierto.

Dyer contrapone el erotismo de todo el cuerpo del
disco, al erotismo masculinista y falocéntrico del rock.
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El rock seria una tecnologia de la cultura patriarcal,
«mezcla de torpeza y empuje», que te agarra y no te
suelta. Su analisis resuena con el texto pionero de
Simon Frith y Angela McRobbie (1978) sobre la musica
popular como expresion y regulacion de la sexualidad,
seglin normas y expectativas de género dentro de
la heterosexualidad normativa. Este texto, influido
por la critica feminista de los setenta, opone el rock
al pop para adolescentes. En el rock se desplegaria
una version de la sexualidad masculina a través de
una iconografia sexual que usa a las guitarras y los
micréfonos como simbolos falicos, donde el fuerte
volumen y la insistencia ritmica configuran técnicas
de excitacién y climax. La caracterizacién contrapues-
ta de ambas musicas contribuye a establecer género
y a reforzar el binarismo (Peraino, 2005). Si el ritmo
y la percusion del rock y sus guitarras eléctricas son
representativas de la masculinidad, entonces el me-
nor énfasis ritmico del pop y su uso de las guitarras
acusticas serian indicadores de la sexualidad feme-
nina. En esa reproduccién del binarismo de género,
estos andlisis criticos no toman en consideracion la
complejidad del rock y de su recepcién en términos
de género y de experiencia corporal, ni se ocupan
de coémo opera el erotismo del rock en la recepcién
y produccién musical de mujeres y personas no
heterosexuales, que también son artistas y fans de
rock (Fast, 1999). Tampoco dan cuenta de la ambi-
valencia y las tensiones en la performatividad de
masculinidad de los rockeros estrella que citan. Las
referencias repetidas a musicos como Robert Plant,
Jimmy Page o Mick Jagger como ejemplos de cock rock
olvidan que sus actuaciones, bailes y apariencia no
coincidian con la masculinidad normativa de su
tiempo y les hacian ser juzgados como andréginos
y afeminados. Como habia ocurrido décadas antes
con Elvis Presley y su movimiento de caderas, objeto
de censura televisiva, considerado femenino y am-
biguo, al tiempo que hipersexualizado e impropio
de varones blancos (Leibetseder, 2021).

Sigo el ejemplo de Dyer, quien, a diferencia de Frith
y McRobbie, no identifica géneros musicales con
géneros o formas de sexualidad, sino que muestra
c6mo los cuerpos pueden experimentarse de modos

radicalmente distintos segin los procesos afectivos
en que participen. En esta investigaciéon exploratoria
se pregunta si los espacios sonoros bailables del rock
asi como su erotismo son solo y siempre un campo
de nabos y si la recepcién y la escucha del rock de los
fans se limita a reproducir la sensibilidad masculina
de los contenidos musicales, literarios, performativos,
mediaticos, etcétera, del llamado cock rock; y si la
actuacion y escucha corporales del baile donde se
despliega la «volatilidad» de nuestros cuerpos y su
resistencia intrinseca al «disciplinamiento» (Grosz,
1994), puede desestabilizar el vinculo del rock con
la masculinidad y el falocentrismo.

Seguir la sensibilidad investigadora que despliega
Dyer para responder a esas preguntas es un poco usar
a Dyer contra Dyer. Requiere también desarrollar
metodologias de escucha, observacion y anélisis que
no se centren solo en lo semiético y discursivo, en
el analisis de las letras, las representaciones e ico-
nografias visuales, las vestimentas y modas, sino en
los elementos afectivos y no verbales emergentes en
las experiencias fisicas y corporales de la escucha y,
en este caso, el baile. A diferencia de una gran parte
de los estudios de la sociologia del rock, se trata de
no fijarse solo, ni principalmente, en los musicos,
en la prensa, la industria y la critica musical, en la
produccién musical, en el sentido restringido, sino
abrir el foco a la interaccion con la recepcién, los
publicos, las y los fans, entendidos como parte de la
produccién musical también, y no solo de contribuir
a la produccién de interpretaciones y sentidos, sino
también a la de la musica y los espacios sonoros que
emergen de las experiencias musicales.

Coreagrafias de género

Las situaciones de baile son ejemplos de coreogra-
fias de género (Foster, 1998). Esta nocién subraya
el caracter performativo y relacional del género, asi
como la referencia a un guion o conjunto de normas
e instrucciones acerca de la construccién reciproca
y encarnada de lo femenino y de lo masculino, de
lo que es considerado apropiado o impropio para
varones y mujeres. Erving Goffman (1987) es uno de
los primeros autores en seflalar el cardcter performa-
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tivo y coreografico del género, como dispositivo de
organizacion social articulado con otras jerarquias y
dispositivos dicotémicos, como la divisién publico/
privado, en sus analisis de la dramaturgia de los
rituales de interaccién cotidianos, asi como de la
hiperestilizaciéon de esas convenciones de género
en las representaciones publicitarias.

La nocién de coreografia subraya el caracter relacio-
nal, performativo y sujeto a un guion de sentidos,
mandatos y expectativas, del género. Mantiene la
consideracién del género como formas de actua-
cién repetidas que actualizan normas, encarnadas
por las personas en sus relaciones e interacciones
(Butler, 1990), subrayando también la importancia
del script, del guion, del conjunto de instrucciones 'y
ordenamiento que se actualiza, se repite, «se baila».
La metafora coreografica permite entender las actua-
ciones y relaciones de género como traducciones e
interpretaciones de normas y sentidos, no solo dis-
cursivas sino también corpéreas, en el doble aspecto
de interpretacion: como actuacion particular y como
imputacion de sentidos condicionados historica y
culturalmente. La nocién de coreografia, como la de
performance, incluye la cuestion de la sedimentacion
de esas redes de sentidos, en tanto que significados,
sensaciones, sentimientos y orientaciones, relacio-
nados con lo femenino y masculino, susceptibles de
cambiar a lo largo del tiempo, donde la necesaria
repeticiéon supone una oportunidad para el cambio,
intencional o no. En las coreografias de género los
cuerpos son activos y reactivos, generativos y recepti-
vos, inscriptores e inscritos. En su atencion al movi-
miento y al potencial tedrico y critico de las acciones
corporales, la coreografia desafia a la dicotomia entre
practicas culturales verbales y no verbales, sefialando
como las expectativas y convenciones respecto de
cuerpos y gestos estan conectadas a estructuras de
poder politicas y sociales. El aspecto relacional de las
coreografias de género atafie a las personas y grupos
involucrados, pero también a otros participantes:
objetos, tecnologias, materialidades, y también so-
nidos y musicas, que condicionan también nuestros
gestos y movimientos, facilitando ciertos pasos y
obstaculizando otros. La nocién de coreografia de
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género permite también atender a la configuraciéon
reciproca de las posiciones, movimientos y gestos, a
c6mo las posiciones de unos determinan o limitan
los movimientos de las otras y como salirse de esos
movimientos conlleva tensiones, el riesgo de pisarse
o empujarse, literal o metaféricamente.

APUNTES METODOLOGICOS

Este articulo se basa en una pequefia investigacion
exploratoria llevada a cabo en tiempo de la pandemia
y de restricciones en cuanto a los contactos, conciertos y
formas de ocio nocturno vinculadas con el baile. El
trabajo de campo comprende diez entrevistas en pro-
fundidad, y la observacién de videos en linea de si-
tuaciones de baile rock en festivales y conciertos. Este
articulo se centra en el andlisis de esas diez entrevistas.
La captacién de los participantes se hizo siguiendo la
técnica de la bola de nieve, a partir de anunciar en
redes sociales, y a amistades y personas conocidas,
que buscaba entrevistar a varones adultos, amantes
del rock que estuvieran interesados en hablar acerca
de sus experiencias de baile rock.! Esta busqueda de
participantes interesados encontr6 a fans y aficionados
al rock y a los conciertos, y también a cuatro con una
relacién mas profesional con el rock: un profesor de
baile, un guitarrista y cantante de un grupo de rock de
los ochenta y noventa, y dos musicos amateurs. Las
edades de los entrevistados van de los treinta y dos a
los sesenta y cinco afios, todos son payos y blancos,
sus ocupaciones y lugares de residencia son diversos:
docentes (universidad, formacién profesional), infor-
matico, mecénico de coches, agricultor, opositor o
arquitecto, en ciudades como Madrid, Bilbao, Murcia,
Cuenca, Segovia, Santa Cruz de Tenerife o Arrecife.

1 Lasvariables relevantes para la seleccion de participantes
fueron: ser varonesy aficionados al rock, para explorar las
dindmicas entre masculinidad y baile, ser adultos, para
buscar una cierta homogeneidad experiencial y corresponder
mejor a las edades del publico mayoritario del rock en la
actualidad, y tener interés en esta practica musical y en
participar en una investigacion sobre bailar rock, pues
nuestra experiencia investigadora nos indica que la calidad
de las investigaciones aumenta cuando podemos contar
con participantes interesados.
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Por esta razén, ademas de por las limitaciones de la
pandemia, la mayoria de las entrevistas se hicieron a
través de videollamada en septiembre y octubre de 2021.

Al pedir ayuda para contactar con ellos, surgi6 la
pregunta de qué entendia por rock, respondi que
lo que lo interesados entendieran como tal, que se
sintieran interpelados por esa llamada a la parti-
cipacion, y luego veriamos en las entrevistas qué
musica bailaba cada cual.? Rubén Lépez Cano, amigo
musicologo, observé con humor la contradiccion
de bailar rock, puesto que el rock no se baila. Mi
respuesta fue similar, considero bailar lo que los par-
ticipantes interpelados por la propuesta entienden, y
luego en las entrevistas ya veriamos como, cuando,
qué y donde se baila. En algunas entrevistas esta
cuestion aparecié de manera explicita, en especial
para aquellos que bailan distintos tipos de rock y
de diferente manera. Tono, el profesor de baile,
queria saber si ibamos a hablar de rock’n roll «tipo
Elvis» o de rock mas moderno «desde los Who a
Extremoduro». Otros participantes que también
bailan rock’n roll clasico, mas reconocido como
musica de baile, y rock «moderno» con sus etique-
tas hard, duro, heavy, indie, americana, pop rock,
etcétera, directamente pasan a describir como bailan
las musicas que prefieren sin pedir mas precision,
comparando las distintas situaciones y sensaciones
del baile. Algunos entrevistados expresaron de ma-
nera explicita la ambivalencia de si el rock se baila o
no, afirmando ambas cosas a la vez o diferenciando
entre baile y «<movimientos corporales»:

El rock no esté hecho para bailar,

puede que esté hecho para que la gente bote,

2 Estos son los grupos citados en las diez entrevistas:
Screamin’ Cheetah Wheelies, Black Crowes, Allman Brothers,
Levon Helm, Neil Young, Mago de Oz, Platero y Td, Status Quo,
Joni Mitchell, Les Innocents, Mano Negra, Béruriers Noirs,
Rolling Stones, Nick Cave, Artic Monkeys, Garbage, Gossip,
Radiohead, Placebo, Nirvana, Wet Leg, The Pretenders, The
Smiths, INSX, Skunk Anansie, PJ Harvey, Juliette Lewis,
Asian Dub Foundation, Ska-P, The Black Keys, Rosendo,
The Clash, Ramones, Los Suaves, Barricada, Janis Joplin,
Iron Maiden, Jimmy Hendrix, Deep Purple, Barén Rojo, La
Polla Records, Elvis Costello, MClan, Screamin’ Jay Hawkins,
Queen, Triana, Santana, Creedence, Joe Cocker y JJ. Cale.

todo el publico botando en oleadas.

Es movimiento, puede ser expresion del baile,
es una expresion del cuerpo,

la danza es eso,

expresion del cuerpo de lo que trasmite la

mausica.
(Tono, 32)

En las entrevistas abordamos la corporalidad en una
conversacion acerca de como se mueven y qué sienten
cuando bailan; rememoramos situaciones de baile
particularmente intensas y comparamos situaciones
de baile en distintos contextos: conciertos, festiva-
les, bares, fiestas, casa. Investigar la corporalidad
en el baile requiere, ademas de recoger y describir
conversaciones acerca del cuerpo, practicar la es-
cucha de los cuerpos en y a través de las narrativas
de los participantes, explorando varios niveles de
atencion en la entrevista como en el andlisis, tanto
a lo que las palabras dicen del cuerpo, como a la
manera en que los cuerpos cuentan las historias que
recogemos en las entrevistas (Chadwick, 2017). Las
experiencias encarnadas dejan rastros audibles en
estas conversaciones acerca del baile, como energia
incorporada en la conversacion y el relato de las ex-
periencias vividas, como explica Rachelle Chadwick
partiendo del marco teérico del cuerpo hablante de
Julia Kristeva. En los procesos para la constitucion
de sentido participan tanto la gramatica, la sintaxis,
lo simbdlico, como los ritmos y energias corporales
y sensuales, encarnados en la entonacién, la rima,
la repeticién y los ritmos, que, a su vez, suponen
una amenaza constante de disrupcién de la 16gica
y la coherencia del discurso. Por lo que es necesario
preservar las energias corporales al convertir las pa-
labras en texto, en la transcripcién y en el andlisis,
asi como las idiosincrasias encarnadas y corporales
del habla como un vital elemento performativo del
sentido. Ademas de realizar transcripciones capaces de
trasmitir la cadencia, la visceralidad y emociones del
habla,® Chadwick propone estrategias para escuchar
los excesos y contradicciones corpéreas en el habla

3 Enloque meinspirotambién para hacer las transcripciones
que pueden leerse en este articulo.

DEBATS - Volumen 138/1 - 2024 — 51



52 — DEBATS - Volumen 138/1 - 2024

de las personas entrevistadas, ya que la subjetividad
comprende multiples voces que compiten, poten-
cialmente contradictorias, atendiendo tanto al uso
de la primera persona, la voz-yo, como a las voces
contrapuntisticas, tanto al contenido manifiesto de
lo que se cuenta, como al trasfondo que interrumpe
y altera el significado claro y ordenado en momentos
de la narrativa de exceso, contradiccién, ambigiiedad
e incoherencia, que no se adectian a las interpretacio-
nes analiticas pulcras y univocas, y que, a menudo,
dejamos fuera de nuestros andlisis cualitativos, mas
centrados en detectar aspectos comunes, temas y
continuidades.

En el caso de esta investigacion, ademés de aten-
der a esas ambivalencias e inconsistencias, intento
escuchar en las entrevistas si el cuerpo que baila
se cuela en el habla que describe las experiencias
de baile, si acttia en sus palabras, si las narrativas
estdn impregnadas de alegria corporal, de placer
encarnado, o de la ansiedad y los desasosiegos vi-
vidos a veces en esas situaciones. Atiendo también
a los gestos que acompafian los momentos en que
describen las situaciones de baile, cuando la mayoria
de los entrevistados mueven las manos y los brazos,
y a como en ciertos momentos los gestos acompa-
flan y subrayan lo que se dice. Los movimientos se
vuelven mds amplios y enérgicos, a diferencia de
otros momentos de la conversacion. Cierran los
ojos cuando recuerdan momentos intensos de baile
extatico. Cierran los pufios y los mueven arriba y
abajo cuando tratan de momentos de baile energé-
tico y visceral. Abren las manos y los brazos cuando
describen sensaciones de evasion, de planear con
la musica. Otros ejemplos de corporalidad en los
discursos son los arranques a canturrear o tararear,
como hace Tono con el estribillo de la canci6on
«Molinos de Viento» de Mago de Oz, «bebe, canta,
suefla, siente que el viento ha sido hecho para ti» al
entrar en resonancia con el recuerdo del concierto,
o al describir su gusto por el Ska: «tiene el chumpa,
chumpa, chumpa, chumpa que te hace levantar».
En otras entrevistas se encuentras usos similares
de las onomatopeyas al describir las sensaciones y
sentidos de la escucha y el baile, dificiles de describir
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solo con palabras, en musicas que te hacen sentir
«aaaarrrggg», sigues el ritmo «pum, pum», «<me suele
gustar mas una variedad melddica emocional dentro
de la cancién que cuando es turutututu trutrutru
o pumpumpum o cualquier cosa muy repetitiva».
Las cadencias ritmicas del discurso revelan también
esa corporalidad en el habla, como en estas dos
descripciones del pogo:

Creo que ese baile en concreto
tiene mucho que ver con la ira,
tiene mucho que ver con la rabia,

tiene mucho que ver con una energia contenida.
(Saul, 33)

Recuerdos de éxtasis,
de muy divertido,

de esos de pogo,

en conciertos mas.

Con una energia muy bestia,

muy eufdricos,

Se forman circulos con la gente,

de ir botando,

te chocas con la gente

pero estas a lo tuyo,

con la musica,

de euforia pura,

después recuerdo un concierto de Reincidentes
donde temi por la integridad fisica de dos amigas

mias, porque las vi volar, literalmente.
(Tono, 32).

Donde la cadencia ritmica de la enunciacién de la
rememoracion del baile se rompe cuando pasa de
la descripcion del baile a hablar de 1a gente descon-
siderada en los pogos.

Investigar lo erdtico y erotismo de (a investigacidn

Las preguntas acerca de qué sienten, como se sienten,
qué emociones experimentan, como les afecta, no
siempre son faciles de responder; no son cuestiones
sobre las que hablen habitualmente, se dan tiempo
para buscar las palabras, tiran de metaforas y clichés.
Pero no hay rechazo a hacerlo, se trata de partici-
pantes interesados en hablar de sus experiencias de
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bailes, son rock fans, o musicos. No tuvieron reparos
en contar como se sienten cuando bailan: «siento
que tengo cuerpo», «El Drogas me hace sentir».

Dyer propone estudiar los distintos géneros musicales
en funcién de su erotismo, a partir de los placeres
y disposiciones del cuerpo que facilitan, teniendo
en cuenta que ademads del placer y el goce, el erotis-
mo alude a una intensidad vital y sensorial, a una
afectacion mutua de los cuerpos entre si y de los
objetos y sonidos que les rodean, que puede implicar
también dolor o disgusto. El erotismo supone una
experiencia de ruptura o interrupcién, de desubje-
tivacion, también del género y de la masculinidad
en este caso, que se traduce en el potencial para
deshacerlo o desestabilizarlo. Esta investigacion
se pregunta por el erotismo en la escucha del bai-
le rock e intenta movilizar el poder de lo erdtico
en la investigacion, entendiendo erotismo como
disponibilidad para el contacto y fuerza vital para
la politica, como sefiala Audre Lorde (1978), pero
también para la investigacion, en tanto que es una
fuerza creativa que nos permite ir al encuentro de
las demas personas siempre entendidas como sujetos
encarnados (Esteban, 2019).

Mari Luz Esteban invita a considerar la vitalidad
de nuestras investigaciones y presentaciones, y su
potencial para afectar a nuestras audiencias gene-
rando un camulo de sensaciones. Esteban propone
tres elementos para alimentar el erotismo en la in-
vestigacion, que intento también incluir en esta: el
marco teérico-metodoldgico corporal, desde el cuerpo
y con el cuerpo, no como mero objeto de estudio;
el caracter feminista entendido como acto politico
y relacion interactiva; y la perspectiva autoetnogra-
fica que difumina los limites entre sujeto y objeto
de estudio, poniendo el cuerpo en la investigacion,
reequilibrando las relaciones de poder con las perso-
nas participantes, con el fin de que la investigacion
pueda ser considerada como un posicionamiento
activo y creativo frente a las disputas ideoldgicas
y morales actuales, donde las conquistas de movi-
mientos sociales, feminismo y LGTBIQ, coexisten
con posiciones reaccionarias respecto del cuerpo, el

placer y la sexualidad en iglesias, medios de comu-
nicacién y derechas recalcitrantes.

Describiremos ahora las experiencias de baile de los
participantes a partir de dos aspectos, aparentemente
contradictorios, que destacan en las entrevistas: la
experiencia de sentirse fuera de lugar y la conexi6én
con el entorno y los demas.

CUERPOS MASCULINOS FUERA DE LUGAR

La flexibilidad y volatilidad de los cuerpos hace
que, segun las situaciones, las normas, expectati-
vas y los espacios, puedan estar y sentirse fuera o
dentro de lugar. Las politicas del cuerpo, politicas
sexuales y politicas de género pasan por la cons-
truccion, aprendizaje y repeticién de unos gestos,
de un estilo, de una presentacioén del cuerpo, que
marcan lo apropiado y lo inapropiado, lo dentro y
fuera de lugar (McDowell, 2000; Grosz, 1994). El
disciplinamiento de los cuerpos y sus coreografias
sociales producen la encarnacién y reproduccion de
la normalidad en la casa, escuela y lugar de trabajo,
y pueden entrar en tensién en los lugares de ocio y
baile, donde emergen posibilidades de otros gestos,
movimientos y encarnaciones que coexisten con
esas normas.

Los participantes sefialan varios enredos y tensiones
ambivalentes de bailar rock. El rock aparece como
un género masculino (Frith y McRobbie, 1978; Mar-
tinez, 2003), en sus propias palabras o en la de sus
amigas que les dicen «que el rock y las guitarras, es
de hombres». También se refiere a la masculinidad
del rock Tom cuando trata de la ausencia de rock
en los bares gais y de cOmo seria una musica mas
adecuada para los bares donde el ambiente es (hiper)
masculino, en lugar de la musica tipo «Drag Race»
que suelen poner. Se considera un gay raro y un
fan rock outsider que conecta con las rockeras que
se rien de los estereotipos, y hasta de sus propios
fans varones, haciendo suyos los gestos y la pericia
instrumental y musical que se supone reservada a
los hombres:
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Me gusta Garbage,

no es como un grupo de hombres blancos
mayores,

no es sorprendente que casi levite con grupos

de mujeres poderosas:

Chrissy Hynde, Shirley Manson, PJ Harvey,
porque esta esa idea de que a las mujeres no se

les permite hacer estas cosas.

Cuando ves como tocan y los tios que dicen
que no pueden hacerlo...
sintonizo con ellas

y con la musica también,

Me encantan las rockeras,
no sé por qué,
quizés tiendo a identificarme con ellas un

poco mas.

(Tom, 49)

Las conversaciones con todos los entrevistados
muestran la ambivalencia de la relacién entre baile
y masculinidad, y la experiencia que les proporciona
el baile de sentirse incomodos y fuera de lugar. En
algunos casos la tension entre masculinidad y baile
es explicita, como la posibilidad de que el baile los
lleve a otras experiencias corporales de género, de
hacer «un viaje incluso convertirme en otra persona
de diferente sexo gracias a una cancién que me guste
0 emocione» o siendo un hombre «de conectar con
emociones que si no te seria dificil conectar». Esa
tensiéon también es sefialada por otros, los amigos
que hacen bromas y chascarrillos porque uno baila
o baila «demasiado», o por el desconocido que se
acerca a Tom en un club para decirle que no sabe
bailar. Tensién presente también cuando Daniel
cuenta como al salir de una discoteca otro joven le
pregunto si era maricén por como bailaba, a la vez
una pregunta curiosa y un insulto. Este recuerdo le
lleva a considerar que antes estaba mal visto bailar
si eras un hombre, y que ahora esto ha cambiado.
Aunque su relato estd lleno de situaciones actuales
donde ha recibido llamadas de atencién, e incluso
prohibiciones de bailar, en bares y clubes, por ser
considerado molesto e inapropiado. Para que yo
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pudiera ver su modo de bailar, Daniel hizo algunos
pasos y me envio6 tras la entrevista un breve video
suyo bailando. Su manera de bailar «raro», movien-
do todo el cuerpo y experimentando con distintos
movimientos, de distinta amplitud, es similar a la
de Mick Jagger o Chris Robinson, el cantante de
los Black Crowes, que también son ejemplo de la
ambivalencia del baile masculino, pues son recono-
cidos y celebrados entre sus fans por su manera de
moverse, como parte de su musica y conexién con
el publico, a la vez que dichos movimientos son
objeto de burla o, en el caso de Jagger, atribuidos
a una ambivalencia sexual que generd atraccioén,
malestar e incluso panico moral (Peraino, 2005: 37).

El relato de Daniel da cuenta del caracter inapropiado
de un varén que «baila raro» y que por lo tanto «da
la nota» y llama la atencién de los otros clientes en
los bares y locales de ocio dirigidos a un publico he-
terosexual. Esa atencion es percibida como molestia
que requiere intervencion por parte del personal
del local.* La asimetria de género es evidente, pues
ni las mujeres que bailan en estos mismos locales
son percibidas como inapropiadas, ni tampoco son
una molestia, ni un problema para los propietarios
del bar, al contrario. Aunque también «bailen raro»,
como en mi propia experiencia.’

Y bueno yo tengo un bailar un poco estrambético.

Yo muevo todo el cuerpo,
muevo todo el cuerpo,

hago juegos de pies,

4 En conversacion personal con una trabajadora de ocio
nocturno madrileno con experiencias en varios locales
y salas, me confirmé estas practicas y se extrand de mi
sorpresa, pues le parecia completamente normal que no
fuera apropiado bailar en locales nocturnos donde los
clientes puedan sentirse molestados o extranados por la
presencia de un varén que baila de manera llamativa y que
el deber de los propietarios es facilitar que estos clientes
estén comodos y sigan consumiendo.

5 La asimetria también se da en quién puede esperar
asistencia de los trabajadores del local cuando se siente
molestado, pues no son tan frecuentes esas intervenciones
cuando se trata de clientes mujeres molestadas por
diversos comportamientos de varones en situaciones de
ocio nocturno.
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de rodillas,
de talones,

de lo que sea.

Y una de cada cuatro veces me echan de la
discoteca,

porque dicen:

«estas molestando a los demés»,

«estas ocupando mucho sitio».

A veces hago también cosas asi,
interactuaba con la pared

o interactuaba con objetos de la sala,
una barandilla o cosas asi.

me paso debajo de la barandilla,

me doy golpes,

hago tonterias,

el resto es bailar en mi peldafiito

dejando a la gente que pase al bafo y tal,
Que yo soy respetuoso.

[...] Segin me iba separando de la normativi-
dad del movimiento de baile,

me vuelvo como un espectaculo,

como una figura de atencion,

y eso me gusta mucho,

me gusta mucho

la exhibicidn, y el ser visto.

Pero también me da timidez

y también me puede coartar.

Yo puedo ser mds guay o no,
te puede gustar,

pero también me gusta no ser el centro.

[...] Puede ser que en el sitio te digan:
«tl no estas creando el ambiente que nos interesa

en este sitio y punto».

Luego, lo que va a ver es que no molestes a nadie,
en cuanto molestes a alguien,

a una o dos personas,

a lo mejor ya te llega y te dice:

«perdona, no puedes bailar aqui».

Puede decir, nada més empezar, te tienes que ir.
O, lo mas normal,

«si no paras de bailar asi, te voy a echar, y ya

esta,

te vamos a echar».

Yo lo entiendo

y depende de cémo esté en el dia,

de lo borracho que esté,

de lo animado que esté,

de si tengo otro sitio adénde ir,

de que me apetezca arruinarle esa media hora
a ese hombre,

y montar, quizds, un poquito de tal,

puedo tener muchas reacciones.

Puedo pararme un poco y empezar a bailar
estrambético a proposito,

sin molestar a nadie.

pero te voy a tocar los huevos todo lo que pueda,
siempre teniendo en cuenta que yo no quiero
que nadie me pegue,

yo no quiero pegar a nadie.

(Daniel, 43)

Este relato muestra también la ambivalencia mas-
culina de su posicion respecto de esa exhibicién al
bailar, que rechazan y de la que huyen el resto de
los entrevistados porque les da pudor y vergiienza.
Daniel siente ambas cosas: el deseo de destacar y
ser reconocido, de ser objeto de las miradas y aten-
cion ajenas, y la timidez y vergiienza causadas por
esa atencion. Del mismo modo que, al tiempo que
desarrolla una performance de género sospechosa
segn la norma masculina,puede responder de una
manera estereotipadamente masculina, al menos
dentro de su relato, a las llamadas de atencién que
le hacen los empleados de los locales, desplegando
una actuacién masculina mas al uso de defensa de
su estatus y poder, con chuleria y amenaza de agre-
sividad incluida (Garcia, 2010).

La experiencia del cuerpo fuera de lugar se manifiesta
en el rechazo de la mayoria de los entrevistados a bailar
en bares, donde es facil «dar la nota» y sentir el peso
de las miradas ajenas, o en discotecas donde, ademas,
«hay que bailar por obligacién». Ellos quieren bailar
cuando se lo pide el cuerpo y la musica lo merece, es
decir, cuando la musica y la interpretacion les gusta. Les

DEBATS - Volumen 138/1 - 2024 — 55



56 — DEBATS - Volumen 138/1 - 2024

mueve a bailar la apreciacién estética de lo que oyen,
y no que el lugar se lo pida, afirman, respondiendo
al mandato moderno masculino de independencia y
autonomia (Kimmel, 1994; Garcia, 2010).

La mayoria de los entrevistados prefieren bailar en
en los conciertos y en los festivales, y en algunos
casos también en la intimidad de sus hogares, con el
reconocimiento explicito, y también ambivalente,
de la vergiienza que les produce sentirse objeto de
las miradas ajenas cuando bailan. Con la excepcién
de Daniel, prefieren las situaciones de baile compar-
tido en conciertos, donde lo visual, ver y ser visto,
no prima, tanto por evitar la vergiienza de sentirse
observados e inapropiados, como por la posibilidad de
sentir una mayor intensidad en las relaciones tactiles
y kinestésicas, con la musica, sus cuerposy el entorno.
Reconocen la diferencia entre lugares donde si bailas
estas a la vista de todos y llamas la atencién de las
miradas, como los bares y discotecas, que provocan
la incomodidad y desorientacion del cuerpo fuera de
lugar; y otros como conciertos y festivales, donde la
disposicién espacial y situacional hace que puedas
compartir la presencia y movimientos de los demas,
que puedas participar en una escucha fisica resonante,
sentir el cuerpo dentro de lugar, sin ser objeto de la
mirada de otros, en una oposicion entre los regimenes
visual y tactil de distintos espacios sonoros de baile,
también sefialada por Dyer.

La incomodidad del baile, la experiencia de cuerpo
masculino danzante y observado como fuera de lu-
gar, se manifiesta también en la consideracién de la
mayoria de los participantes de que no saben bailar
o de que no bailan bien, siendo esa pretendida falta
de pericia una muestra de masculinidad apropiada,
por lo que no da ninguna vergiienza admitirlo, al
contrario, con la consiguiente ambivalencia en las
palabras de los entrevistados. Asi, dicen no tener
muchos movimientos cuando bailan, «muy poco
capacitado para representar el ritmo de una manera
ordenada, aunque esa disfuncién me hara vivirlo
de una manera muy personal e intransferible». Mas
que bailar dicen que «mueven el esqueleto», que
les falta coordinacion, que se mueven «sin salir de
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la baldosa», «es discreto, no es algo de exhibicién,
eso facilita, porque no hay que estar haciéndolo
mejor que otros». «<No soy un buen bailarin, me la
suda». Creen que no bailan bien, «pero mi pareja me
dice que si, porque me ve con buenos 0jos». Es «ir
saltando por la cocina mientras canto», no mueven
las caderas, ni el culo, o «solo un poco», saltando,
«menos ahora que antes por la edad».

ahora mas tranquilo,

sin estar delante,

voy moviendo la patita,

sigo el ritmo con la cabeza. Pero te vas animando
y luego mueves todo el cuerpo practicamente,
tienes un recorrido, como digo yo, de un
metro cuadrado

y te vas moviendo a tu bola.

(Julio, 46)

La incomodidad del baile como experiencia del cuerpo
masculino fuera de lugar también se manifiesta en
la necesidad de desinhibirse para poder bailar y la
importancia, por tanto, de los agentes que faciliten
esa desinhibicion, desde las «tecnologias quimicas
del placer» (Gilbert y Pearson, 1999) como el alcohol,
hasta la presencia de otros que bailen y que contribu-
yan a definir la situacién de baile como apropiada,
asi como a compartir y desviar el foco de atencion.
Pero, de nuevo, se trata de un reconocimiento ambi-
valente, pues supone reconocer los limites a la propia
autonomia a la hora de decidir si bailar o no, y por lo
tanto entra en conflicto con el mandato de indepen-
dencia y autonomia de la masculinidad apropiada:
«el alcohol ayuda», pero «a mi no me hace falta», «es
muy importante que sientas que estds en sintonia,
ademas como la gente esta bailando sientes que el
foco no estd en ti».

Si estas en un bar y la gente cierra los ojos,
la luz esta tenue,

atiendes a donde viene la musica, los altavo-
ces, el techo,

si la gente estd en ese humor,

pues facilita mucho que ti también te desin-
hibas.
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Si estés tu solo bailando y nadie baila,

hay que tener mucha personalidad, seguridad
o estar muy loco para bailar,

al menos que estés «en tu pedo» con la ma-

sica.

Me parece que requiere una fortaleza, o de
locura.

(Tono, 32)

De manera que toda una serie de elementos y cuerpos,
humanos y no humanos, configuran la coreografia
que inhibe o desinhibe para bailar, donde un objeto
ordinario y algo castizo como la bota de vino, que
Jests suele llevar a los conciertos y colar en festivales,
se convierte en un dispositivo crucial para socializar
y acompafiar al baile:

alli con la bota de vino en el Azkena,

el mejor invento del mundo para ir a festivales,
no tienes que salirte de donde estas,

no te cobran un pastoén,

el vino coloca mas, sale asi poquito,

te vas entonando,

y encima socializas,

resulta chocante y se puede compartir facil.

(Jesus, 50)

EROTISMO DE LOS CUERPOS EN SINTONIA

La ambivalencia masculina respecto del baile remite
al conflicto entre una concepcion de género moderna
occidental donde el baile, las emociones y lo corpo-
ral son femeninos (Foster, 1998), y por lo tanto no
pueden ser apropiados para una masculinidad que se
define como oposicion a lo femenino (Kimmel, 1994;
Garcia, 2010), y la experiencia de conexién con sus
cuerpos, de «sentir el cuerpo», que les proporciona el
baile. Por un lado, sienten la incomodidad generada
por una practica que no es del todo apropiada y por
la posibilidad de suscitar algo tan poco masculino
como atraer las miradas ajenas sobre sus cuerpos.
Pero, por otro lado, también experimentan emociones
y sensaciones positivas, mediadas en este caso por la

escucha musical en el baile rock, de conexién con el
propio cuerpo, con el espacio sonoro y consigo mis-
mos, experiencia por tanto del cuerpo y de si dentro
de lugar, en sintonia con la musica y el entorno. «Te
mueves, ni sabes como estas, feliz de la vida», en un
sentir de sensaciones y sentimientos que no se refiere
a saberes ni significados. En unas sensaciones y afectos
que recuerdan al «erotismo de todo el cuerpo» que
Dyer encuentra en las experiencias de la musica disco.

Me acuerdo de la sensacion,
fui feliz,

mas que de la situacién concreta.

Recuerdo porque ti me obligas a recordar cosas,
yo recuerdo sensaciones

[...] sé que me estaba moviendo porque no soy
capaz de sentir eso sin moverme

(Jesus, 50)

Ademas del placer y la felicidad asociados al movi-
miento, los entrevistados hablan de una sintonia
intensa con la musica y el espacio sonoro, «estas
muy metido en el concierto», «la musica te lleva a
explotar de alguna manera, la bateria crece, ciertos
solos, ciertos riffs, ciertos coros que te hacen gritar,
te llevan a bailar, en una especie de crescendo»; y de
circulacién de emociones y afectos entre la musica,
los musicos, el espacio y los cuerpos de los otros que
bailan. «Se me saltaron las lagrimas, toda la gente a
favor, cercano del escenario, veias el buen rollo de los
que tocaban, de la gente de alrededor». El rock «lo
vuelve mas facil», «te cortocircuita», «todo fluye». Es
un «éxtasis compartido», «tribal», a lo que se refieren
cuando hablan de saltar cuando los demas saltan, algo
que todos hacen, o de «la energia y la intimidad» de
unirse en un pogo, baile al que hacen a veces la mi-
tad de los entrevistados: «estoy poniendo mi cuerpo
contra el tuyo, te estoy metiendo un codazo, pero a la
vez es una intimidad», es «alegria con energia», «<muy
comunal, de vibrar energia y de sobarte, de hacer como
un contacto». Todos los participantes hablan de la
conexion entre rock y energia, y de como esa energia
circula por el espacio sonoro del concierto y energiza
sus cuerpos, como describe y analiza Silvia Martinez
(1999) en sus estudios sobre el heavy y sus fans.
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Ese placer de bailar se siente como «momentos de feli-
cidad», en comtn con lo encontrado en investigaciones
sobre experiencias de baile de otras musicas, como las
electrénicas (Lasén, 2003, Leste, 2020), y también de
«estar libre, completamente libre». Una libertad que se
traduce en una articulacién compleja de conexiones
y desconexiones, «bailar en un concierto me conecta
conmigo mismo», al tiempo que esa conexién puede
suponer que «te olvides de tus cosas».

La diferencia para mi es que el rock es un
sentimiento y te evades,

te evades y suenas a la vez,

estas bailando

ahi en el concierto

y estas pensando en tus cosas,

tus ilusiones

y tus proyectos,

y estas como volando,

entre comillas,

y te dejas ir un poco.
Es un poco una via de escape para mi.

Aunque estés con tus comparfieros, tus amigos,
es estar solo,

es un sentimiento de ser independiente,

entre comillas,

o estar a tu bola,

y estar bien contigo mismo en solitario
porque estas volando un poco

y pensando en tus proyectos y tus ilusiones,

Me relaja,

me hace sentir bien,

me relaja,

me hace desconectar del mundo

y ahi estoy, escuchando la musica,
y estoy con mis compafieros igual,
pero a la vez estoy en otro lado,

en otro lado flotando maravillosamente.
(Julio, 46)

Me siento muy feliz,
es como una meditacion,
no piensas en nada,

no ves lo que pasa a tu alrededor,
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te olvidas de tus cosas
y no piensan mas que en la musica,

en conexion con la masica y los musicos.

(Mariano, 65)

El baile supone un cambio de disposicién corporal
que orienta hacia otras sensaciones y afectos como
reconocen los entrevistados: te cambia el dnimo, te
prepara para algo distinto. «Te pierdes en la musica
y empiezas a sentir la musica en lugar de sentir lo
que sentias antes [...] el enfado o el estrés se disipan
con el baile».

aunque la gente identifica el rock con la ira, el
aaargsgs,

para mi puede ir de sentirte enfadado a sentir-
te muy relajado,

de estar estresado a sentirte feliz y animado,
quizés es la razén de porque bailo [en casa]
cuando lo asocio con prepararme para algo
distinto

(Tom, 49)

La escucha musical en el baile orienta, en el sentido
que le da Sara Ahmed (2019) a este término en su
fenomenologia queer, afectando a como los cuerpos
habitan los espacios, en este caso los espacios sono-
ros de la pista de baile, del concierto, o del hogar
transfigurado por la musica y el baile, y a como los
espacios se prolongan en los cuerpos, afectando
las relaciones sociales y las coreografias de género.

Los relatos de los participantes ejemplarizan la
experiencia del erotismo segiin Georges Bataille
(1979), que responde a la interioridad del deseo y nos
arroja fuera de nosotros, que nos hace experimentar
estar dentro y fuera de lugar a la vez, provocando
un quiebre. Un desequilibrio, «en el erotismo YO
me pierdo», dice Bataille, como se pierden y se co-
nectan en el baile rock nuestros entrevistados. El
erotismo lleva a la indistincién, a la confusién de
objetos distintos, a la sustitucion del aislamiento del
ser por un sentimiento de profunda continuidad.
Escribiendo desde una situacién bien diferente a
la de Bataille, Audre Lorde (1978) también subraya
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ese caracter interior del erotismo y de su poder,
«firmemente enraizado en el poder de nuestros
sentimientos inexpresados y atin por reconocer».
Pero la movilidad de cuerpos y subjetividades, asi
como su caracter relacional, hace que no sea tan
facil ni evidente reconocer los limites entre interior
y exterior, como oimos en nuestras entrevistas. El
erotismo suscita la nostalgia de la plenitud e inten-
sidad experimentadas, que aparece en las entrevistas
en el deseo y la nostalgia por encontrarse de nuevo
bailando en un concierto. El erotismo como una
invitacion a «vivir desde dentro hacia afuera», a la
escucha de los deseos, permitiéndonos que el poder
de lo erdtico ilumine nuestra forma de relacionar-
nos con el mundo, en un impulso que excede los
limites, también los de las normas de género. Las
frases de Bataille resuenan con las palabras de los
participantes.

Hablamos de erotismo siempre que un ser huma-
no se conduce de una manera claramente opuesta
a los comportamientos y juicios habituales. El
erotismo deja entrever el reverso de una fachada
cuya apariencia correcta nunca es desmentida;
en ese reverso se revelan sentimientos, partes
del cuerpo y maneras de ser que comunmente

nos dan vergiienza (1979: 115).

Seguin estos autores, el poder de lo erético, como
el experimentado al bailar, ayuda a librarse del
sufrimiento, la autonegaciéon, y el embotamiento
que provoca el orden normativo. En este caso, el
erotismo del rock y del baile permite relajar las
normas de la masculinidad, como observa Eduardo
Leste (2020) en varones que bailan otras musicas,
en su investigacion de la escena Neobakala madri-
lefia, donde la conjuncién de baile, musica, drogas
y fiesta ponen en suspenso los roles cotidianos y
permiten «relajar» la masculinidad también, suspen-
diendo las diferencias sociales e interconectando a
los participantes.

Para Dyer (1979/2021), el materialismo de musicas
como el disco o el rock se refiere, ademas del pro-
tagonismo de la materialidad de los cuerpos que
resuenan y vibran, a la aceptaciéon y celebraciéon

del mundo, que encontramos en estas experiencias
de conexidén y sintonia bailando rock. La inma-
nencia e intranscendencia de estas musicas y sus
experiencias son condicién de su politica, donde
prima la voluntad de provocar placer, emociones
y experiencias corpéreas compartidas distintas a la
normalidad cotidiana, y no la de expresar verdades
trascendentes. Esta concepcién de la dimension
utdpica, politica y combativa de la pista de baile,
en tanto que espacio donde pueden experimentarse
otros modos de hacer, de sentir y de relacionarse,
otra performatividad del cuerpo y el género, es un
hilo conductor del andlisis de las culturas de baile
(Gilbert, 2006; Gilbert y Pearson, 1999; Pini, 2001;
Lawrence, 2006, Lasén, 2003, Leste, 2020); asi como
de la centralidad de la fiesta y la pista de baile como
porvenir de la revuelta y la disidencia a las normas
de sexo y género en las estrategias queer (Hamilton,
2019; Lopez Castilla, 2015, 2018; Peraino, 2005;
Leibetseder, 2012).

CONCLUSION-POTENCIAL ‘QUEER’ DE BAILAR ROCK

El baile, al igual que otros fen6menos considerados
femeninos, ha recibido escasa atencion tedrica y
analitica, histdrica, estética y socioldgica, necesaria
para ser considerado una practica social significativa
(Foster, 1998). Esta situacion propicia la articulacién
entre feminismo, estudios de género y estudios de
la danza y baile, ya que todos suponen una critica
al logocentrismo al poner el foco en el cuerpo, asi
como una critica a la consideracion sexista de cuer-
pos y practicas. El baile cambia los lugares y cambia
de lugar, tras su paso no se reconoce el sitio, es un
ejemplo de estrategia disruptiva, 4gil y contingente,
tactica de resistencia ad hoc, frente a las practicas y
expectativas hegemonicas.

En esta investigacion nos encontramos estos aspectos
del baile en la incomodidad masculina del cuerpo
fuera de lugar con respecto a los atributos norma-
tivos de la masculinidad, al bailar y ser el objeto
de la mirada de los otros, realizando ademas unos
movimientos que llevan la atencion al cuerpo, con el
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riesgo de emergencia de la vergilienza, en tanto que
situacién en la que uno se siente, y es visible, como
inapropiado (Kimmel, 1994). Las observaciones de
Iris Marion Young (2004) sobre las diferencias en
los modos de conocer a través del tacto o a través
de la mirada son utiles también para entender esta
situacion, tanto las sensaciones positivas del baile
descritas, como el malestar del cuerpo fuera de lu-
gar. Ya que la tactilidad une en una misma acciéon y
experiencia, tocar y ser tocado, no se puede separar
lo pasivo de lo activo, ni lo interior de lo exterior,
no permite la distancia de los modos de conocer
visuales, ni tampoco la separacién entre objeto y
sujeto, desafiando esas oposiciones en que se apoya
también la de género, la oposiciéon entre masculino
y femenino.

Segun Lorde, el contacto con lo erdtico rebela a las
mujeres contra la aceptacién de la impotencia y los
estados afectivos como la resignacion, la humillacién,
la desesperacion, la depresion y también la autonega-
cion. Si ampliamos esta pregunta a nuestra investiga-
cién con varones blancos adultos, cabe preguntarse
qué consecuencias tiene para ellos el debilitamiento
de lo normativo que puede acarrear el poder de lo
erotico consubstancial a las experiencias corporales
del baile: qué es lo que se desestabiliza, como afecta
a sus imposiciones y disposiciones normales y nor-
mativas, y si esas situaciones de plenitud, ligadas,
no al control, sino al abandono y a la intensidad
sensitiva y afectiva, provocan a la vez el placer y el
malestar, en esa incomodidad que parece ser el efecto
del erotismo del rock en el baile para estos varones.

La musica participa en la configuraciéon, concep-
tualizacién y representacién de la subjetividad e
identidad, en la normalizacién de los sujetos y las
subjetividades. Pero también esas relaciones de poder,
que se experimentan en la escucha y el baile, son
potencialmente desestabilizadoras y facilitadoras de
momentos de desorientacién como los que hemos
descrito, en esa incomodidad y sentirse fuera de
lugar. Podemos denominar queer a la emergencia
de esas experiencias, ese sentirse raros bailando o al
bailar raro, que cuestionan tanto la norma hetero-
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sexual como el binarismo de género y la pretensién
de estabilidad y naturalizacién de las identidades
y subjetividades de género. Entendiendo lo queer
como lo define Eve Kosofsky-Sedgwick (1993: 8):
la trama abierta de posibilidades, huecos, interrup-
ciones, solapamientos, disonancias y resonancias,
lapsus y excesos de sentido, cuando los elementos
constituyentes del género o de la sexualidad no
tienen, o no puede hacerse que tengan, un signifi-
cado monolitico.

La musica como una técnica, y también una erdtica,
tiene el potencial de cuestionar el género, sus cate-
gorias y sentidos, asi como las identidades sexuales,
gracias a su resistencia a la legibilidad (Peraino,
2005). La ansiedad y las ambivalencias que suscitan
la musica y las practicas musicales en relaciéon con el
género y la sexualidad, como los multiples panicos
morales acerca de esta relacién desde los origenes
del rock’n roll hasta el trap, remiten a ese potencial
queer, ese doble caracter de hacer y deshacer género
y norma sexual. La inestabilidad de la sexualidad y
del género contribuye a su atractivo y labor cultural,
también en tanto que oportunidad de conflicto entre
la disciplina y el deseo, tanto en intérpretes como
en oyentes y danzantes. Una inestabilidad recono-
cida en su doble efecto de placer y desasosiego, casi
siempre inexplicable, por los participantes en la
investigacion al describir sus experiencias de baile,
donde experimentan la disrupcion de la repeticion
de los movimientos y orientaciones corporales con-
siderados como masculinos.

La incomodidad de sentirse inapropiado, fuera de
lugar, desorientado, junto con el placer ambivalente
de perderse y conectarse asi con el cuerpo y el es-
pacio sonoro configuran ese potencial queer de las
experiencias de baile relatadas. La incomodidad es un
signo revelador del potencial politico transformador
de una practica para aquellos situados en posicio-
nes de privilegio (Azpiazu, 2017). En este caso se
trataria de una forma de desorientacion respecto de
la masculinidad heterosexual normativa, que no se
vive de manera enteramente consciente y explicita
por parte de estos varones. Como nos recuerda As-
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piazu, la masculinidad no puede ser abordada solo ne las propias practicas y transforme las relaciones
desde un punto de vista estético o identitario, sin de poder de género requiere que bailar sea no solo
tratar del poder y de la posicion de privilegio de los placentero y desorientador para los varones, sino
varones. Una incomodidad productiva que cuestio- también una experiencia desempoderante.
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RESUMEN

En este articulo se entrelazan tres areas de investigacion distintas y se muestra como la estrecha interaccion con la musica y el
fenémeno fan musical de los baby boomers son recursos que pueden aprovechar los fans, las familias y los profesionales sanitarios
para prolongar la esperanza de vida, mitigar la soledad y mejorar la calidad de vida de esta primera generacion de «fans mayores»
y de las venideras.

En primer lugar, se toma como punto de partida un estudio cualitativo en profundidad sobre la beatlemania para exponer, seguidamente,
que la presencia constante de los Beatles en la cultura y en la vida de los boomers a lo largo de seis anos criticos de desarrollo tuvo
un impacto profundo y duradero, y que esta experiencia es un recurso para la resiliencia y el bienestar a lo largo de toda una vida. A
continuacion, se analiza la investigacion en neuromusicologia y musicoterapia para mostrar, seguidamente, las numerosas formas
en que la musica funciona como tecnologia de la salud para las personas mayores. Por ultimo, analizando estas cuestiones a la
luz del deterioro actual y previsto de la funcién cognitiva y otros indicadores de bienestar en esta generacion, el presente articulo
propone que los boomers estan especialmente preparados y posicionados para beneficiarse del uso terapéutico de la musica para
la salud en general y como apoyo para la etapa gerotrascendente del desarrollo adulto.

Palabras clave: gerotrascendencia; beatlemania, bienestar, musicoterapia, declive cognitivo, salud boomer

ABSTRACT. Beatles and Boomers: Music Fandom as a Resource for Well-being

This piece weaves together three separate areas of research and shows how baby boomers’ lifetime of deep engagement with
music and music fandom are resources that can be leveraged by fans, families, and healthcare professionals to extend healthspan,
mitigate loneliness, and otherwise improve quality of life for this first generation of “old fans” and those that follow. First, drawing
on an in-depth qualitative study of Beatles fandom, | will show that the band's constant presence in the culture and in boomers’
lives through six critical years of development had a profound and enduring impact, and that this experience has been a lifelong
resource for resiliency and well-being. Then, looking at research in neuromusicology and music therapy, | will show the many ways
music functions as a health technology for older adults. Finally, looking at these issues in light of current and predicted decline
in cognitive functioning and other indicators of well-being in this generation, this article proposes that boomers are uniquely
primed and positioned to benefit from the therapeutic use of music for overall health and as support for the gerotranscendent
stage of adult development.

Keywords: gerotranscendence, Beatles fandom, well-being, music therapy, cognitive decline, boomer health
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INTRODUCCION

Una confluencia tnica de factores tecnoldgicos, de-
mogréficos y otros factores culturales, una “tormenta
perfecta”, hizo posible la sacudida que se produjo
cuando los Beatles emergieron en el escenario mundial
en 1964 e instantdneamente se hicieron omnipresen-
tes. Los medios de comunicacion de todo el mundo
debatieron el impacto de la beatlemania en los jévenes,
emitieron criticas sobre su musica e indagaron en su
vida personal. Mientras tanto, gracias a un talento
extraordinario y al marketing moderno, los Beatles
encandilaron a toda una generacién. Abrieron los
oidos de los jovenes a la musica y la convirtieron
en una necesidad como no lo habia sido para las
generaciones anteriores (Leonard, 2015).

Los Beatles fueron una presencia constante y alegre
en la vida de millones de baby boomers predominante-
mente blancos y ofrecieron un atractivo y complicado
flujo ininterrumpido de musica, iméagenes e ideas
durante seis afios criticos en el desarrollo de la in-
fancia, la adolescencia y la juventud. La experiencia

envolvente de escuchar y ver evolucionar a los Beatles
en tiempo real tuvo un impacto profundo y duradero
en decenas de millones de fans de primera genera-
cién, que ahora rondan sus sesenta y setenta afos.

Otros artistas de aquella época también cuentan con
una base de fans fieles que se van haciendo mayores;
me vienen a la cabeza Bob Dylan, The Rolling Sto-
nes, David Bowie y los que se mencionan en la cita
que sigue a este parrafo. Sin embargo, la autoridad
cultural y la omnipresencia de los Beatles en los afios
sesenta influyeron tanto en el espiritu de la etapa de
formacion de los boomers que el grupo de Liverpool
sigue teniendo un impacto positivo para las perso-
nas mayores en una franja de unos dieciocho afios,
independientemente de lo que escucharan entonces.
Como recordaba una fan nacida en 1946:

Yo tenia una muy buena amiga que fumaba por-
ros, le encantaban los Grateful Dead, llevaba
vestidos orientales y no sabia nada de politica. A

mi me interesaba la politica y la contracultura y
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no consumia drogas, pero a las dos nos gustaban
los Beatles (Leonard, 2016, p. 153).

Este otro fan, varén doce afios mas joven, lo expresa-
ba asi:

Ya no todo el mundo escuchaba lo mismo, habia
mds opciones: Cream, Hendrix, Simon & Gazr-
funkel, The Doors, The Monkees. Pero los Beatles
eran un denominador comun, independientemen-

te de lo que escucharas (Leonard, 2016, p. 153).

Junto con los Beatles y otras musicas importantes,
la generacién de posguerra en Estados Unidos creci6é
con grandes expectativas, pese a los simulacros en
plena Guerra Fria de «agachate y ctibrete», Vietnam,
los magnicidios y la agitacion social. Un presidente
joven y popular prometi6 a esta primera generacion
televisiva que el hombre pisaria la luna antes del fi-
nal de la década, y la ciencia lo cumpli6. La opresiva
conformidad de los afios de posguerra estaba dando
paso a una ética de mayor libertad personal.

Se aprobaron leyes histéricas sobre el derecho al voto y
el programa de bienestar social de Lyndon B. Johnson
sac6 a millones de personas de la pobreza. La universi-
dad era asequible para quienes que quisieran ir. Unos
emergentes estilos artisticos ofrecian visiones mas
amplias de la experiencia humana. Los baby boomers
estaban imbuidos del optimismo de la Gran Sociedad de
Johnson mientras se regocijaban en un renacimiento
de la mdsica pop, devorando y acariciando letras que
anunciaban una nueva era de desarrollo humano.

Occidente entré en una nueva era, pero no fue la Era
de Acuario que muchos esperaban (como celebraba
la cancion «Age of Aquarius»). La reaccion a las ten-
dencias liberalizadoras de los afios sesenta dio paso
al neoliberalismo y a un drastico cambio cultural que
se alejo de los valores intrinsecos para acercarse a los
extrinsecos. Tras cuarenta afios de desregulacion, un
individualismo orientado al mercado, una desigualdad
de ingresos en alza y unas ayudas sociales infrafinan-
ciadas, muchas de esas grandes expectativas no se
han cumplido, aunque la esperanza no se abandona
necesariamente.
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La buena noticia es que esta generacién de personas
mayores esta mejor formada, fuma menos, es mas
propensa a hacer ejercicio y tiene una esperanza
de vida mas larga que las generaciones anteriores.
Muchos estan «envejeciendo bien», un concepto algo
problemético (Calasanti, 2016) que, basicamente,
significa sin discapacidades o enfermedades, con altas
capacidades cognitivas y fisicas, y con interacciones
significativas con los demés (Rowe y Kahn, 1987).
La mala noticia es que un estudio reciente muestra
niveles reducidos de la funcién cognitiva en los bo-
omers en comparacion con generaciones anteriores
(Zheng, 2021).

A esta reduccién de la funcion cognitiva contribuyen
una menor riqueza por unidad familiar, una menor
probabilidad de haber contraido matrimonio, mayores
niveles de soledad, depresién y problemas psiquiatricos,
y maés factores de riesgo cardiovascular, como obesi-
dad, inactividad fisica, hipertension, ictus, diabetes o
cardiopatias. Ademas, se prevé que el deterioro cogni-
tivo sera mas frecuente a medida que esta poblacion
envejezca. La creciente tasa de suicidios también es
motivo de preocupacién (Krans, 2016).

Los gobiernos y otras instituciones de todo el mundo
no estan preparados para que tanta gente viva mucho
mas tiempo en estados de precariedad econoémica y
mala salud. Los esfuerzos para abordar las necesidades
de esta poblacion se caracterizan demasiado a menudo
por enfoques privatizadores y compartimentados,
soluciones tecnologicas, edadismo y un énfasis en la
eficiencia para maximizar los beneficios.

En 1971, David Bowie aconsej6 a los jovenes fans
de la musica que «tuvieran cuidado» porque «muy
pronto» iban a «hacerse mayores». Y aqui estamos.
Sin embargo, los aspectos del fenémeno fan musi-
cal que mejoran la vida —disfrutar de formidables
experiencias auditivas, compartir una pasién con
otras personas, jugar con las letras de las canciones,
examinar artefactos— adquieren todavia mas po-
tencia y valor con la edad. El fenémeno de los fans
se convierte en otro tipo de recurso que satisface
necesidades mas diversas.
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Tras reconocer que la identidad y la visién del mundo
de los baby boomers estaban Ginica y extremadamente
influenciadas por la musica de su juventud, desde que
Harrington y Bielby (2010) introdujeran por primera
vez las ideas de la gerontologia en los estudios sobre el
fenémeno fan y animaran a otros a hacer lo mismo,
han surgido cada vez mas estudios sobre la cultura fan.

Actualmente esta experimentando una rapida expan-
sion la literatura sobre el envejecimiento de los fans,
gran parte de la cual se centra en como el significado,
la recreacion y la experiencia de la identidad fan
cambian con la edad (véanse, por ejemplo, Vroomen,
2004; Bennett, 2013; Kotarba, 2013; Harrington y
Bielby, 2017). Estas obras son importantes para nu-
estra comprension de la interaccion entre los medios,
las précticas de los fans y la identidad adulta en la
edad madura. No obstante, ante los 10.000 boomers
que cumplen sesenta y cinco afios cada dia (America
Counts, 2019), su interaccién continua con la msi-
ca de su juventud es un recurso valioso con amplias
implicaciones sociales.

Tomando como punto de partida la obra Beatleness:
How the Beatles and Their Fans Remade the World (Le-
onard 2016), mostraré como, en el caso de los bo-
omers, su experiencia de crecer con los Beatles esta
almacenada profundamente en su conciencia como
un recurso para la resiliencia y el bienestar a lo largo
de toda una vida, y que la constante y estrecha inte-
racciéon con la musica y el fenémeno fan musical de
esta generacion a lo largo de su vida son recursos que
pueden aprovechar los propios fans, sus familias y los
profesionales sanitarios para prolongar la esperanza de
vida, mitigar la soledad, maximizar la participaciéony
mejorar la calidad de vida de esta primera generacién
de «fans mayores» y de las venideras.

BEATLES Y BOOMERS: UNA RELACION SINGULAR

Los Beatles llegaron a tener un papel en la vida de los
fans que no encaja en ninguna categoria existente. Su
escala, duracion e intensidad la distinguen de otras
relaciones parasociales. Muchos decian que los Beatles
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no eran simplemente «como» de la familia, sino que
eran tan importantes para ellos como la propia familia.
Un fan nacido en 1950 lo explicaba asi: «<Eran més que
un grupo de musica, eran como los miembros de tu
familia. Los sentias muy cercanos y sabias muchas cosas
sobre ellos. Eran parte de la familia. Me identificaba
con los Beatles profundamente y tenia fe en ellos».
Otro fan cinco afios mas joven admitia: «Tuvieron
en mi un impacto tan grande o tal vez incluso mas
grande que algunos de los miembros mas cercanos de
mi familia» (Leonard, 2016, p. 255).

Otros tantos afirmaban que los Beatles eran como
«padres de alquiler», que llenaban vacios emocionales
y les proporcionaban el consuelo que sus verdaderos
padres no podian darles. Una fan nacida en 1949
explicaba: «Mis padres eran alcohdlicos y se vivia
mucho estrés en casa. Los Beatles eran una valvula
de escape, me hacian feliz” (p. 263).

Muchos consideraban que los Beatles «tenian cosas
mas interesantes y ttiles que decir» que cualquier otra
persona en su vida. Un fan nacido también en 1949
decia: «Aprendia mas de ellos que de mi padre, que
siempre me llamaba imbécil. Eran chicos mayores
que yo que entendian cosas que yo intentaba enten-
der» (p. 263). Una fan nacida en 1958 cuya madre era
«una mujer con carrera profesional en una época en
la que ninguna madre trabajaba» decia que ella y sus
hermanos se criaron solos y «pasaron mucho tiempo
solos escuchando a los Beatles» (p. 263).

Los fans estaban agradecidos por la esperanza que los
Beatles les brindaban en tiempos dificiles y «se con-
solaban sabiendo que existian los Beatles» (p. 255).
Un fan nacido en 1950 afirmaba: «Cuando era joven
y tenia el deseo de hacerme daflo a mi mismo, me
alegraban y me hacian feliz. Queria estar vivo para
poder escucharlos. Si no hubiera sido por ellos, mi
vida habria sido horrible» (p. 264). Un fan nacido en
1949 declaraba: «<Me ayudaron a mantener la cordura
durante una época turbulenta en la que mi familia
sufri6é varias muertes y enfermedades. Interioricé cu-
alidades que admiraba en ellos y saqué mucha fuerza
de mi identificacion con ellos» (p. 256).
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Los Beatles brindaron a aquellos jévenes poco conven-
cionales o con un panorama complicado una forma
de ser «aceptados en un grupo por primera vez» y
muchos «les siguen estando agradecidos» también por
eso (p. 262). Los Beatles eran el amigo que te acepta
y «nunca te juzga» (p. 263). Tal como recordaba una
fan nacida en 1954: «Fueron mi salvacién hasta que
pude encontrar gente de verdad que me hiciera sentir
como ellos me hacian sentir». Al preguntarle como
la hicieron sentir, respondi6: «Comprendida; me
ayudaron a aceptarme tal como era» (p. 263). Los
Beatles hacian que los fans se sintieran validados y
apoyados como individuos. Como recordaba otra
fan nacida en 1952:

En todo lo que hice, todas las fases por las que
pasé, los segui y realmente aprendi de ellos. En
mi juventud los consideraba mis amigos. Me
hacian sentir especial. A pesar de que no los
conocia personalmente, era como si estuvieran
ahi (p. 263).

Para un fan nacido en 1957 el mensaje de los Beatles
era: «<Hay que arriesgarse e ir mds alld». Una fan de la
misma edad interpretaba: «Defiende tus convicciones»
(p- 261). Muchos fans oian a los Beatles decir: “sé ta
mismo”, “confia en ti mismo”, “sigue tus suefios”,
“no dejes que el mundo te arrastre” y “no tengas

miedo a ser diferente” (p. 262).

Fans de todas las edades pensaban que tenian «la
edad perfecta para tomar parte». Un fan nacido en
1951 explicaba:

Siempre he pensado que no pude tener mas
suerte que nacer en el verano de 1951. Estar tan
cautivado por ellos era una experiencia adoles-
cente, propia de nuestra generacion. Los Beatles
fueron y siguen siendo lo més grande y lo mejor

que me ha pasado en la vida (p. 258).

Los primeros recuerdos de los boomers de mediados
y finales de su generacion estan impregnados de los
Beatles. Una fan nacida en 1955 afirmaba: «Mejora-
ron mi infancia. Me dieron algo a lo que aspirar. Me
entretenian, pero también agrandaban mi pequefia
burbuja, la hacian més cosmopolita y atractiva. Hi-
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cieron que nos sintiéramos guays, més grandes y
mayores de lo que éramos, como que podiamos
formar parte de este mundo».

Una fan nacida en 1961, una de las entrevistadas mas
jovenes, decia: «Les tengo un fuerte apego porque en
el momento en que eran omnipresentes yo me estaba
convirtiendo en un ser humano consciente». Pero el
impacto en el otro extremo de la franja de edad también
fue significativo. Un fan nacido en 1947 comentaba:
«Me hicieron cuestionar el logro sin satisfaccion».

La gratitud y la alegria se mencionan a menudo. Los
fans «no pueden sobrestimar» o «expresar» toda la
alegria que les dieron los Beatles. Es un sentimiento
del que «nunca querran desprenderse» (p. 264). Una
fan nacida en 1957 expresaba que estaba «programada
para la alegria con los Beatles». La emocién predomi-
nante también es la alegria para esta fan nacida en
1951: «Me dieron mucha alegria cuando era joven y
me la siguen dando» (p. 264). Un fan nacido en 1956
recuerda a los Beatles provocando nuevas emociones:
«Siempre senti en mi corazén que eran muy especiales
y significativos para mi. Despertaron algo nuevo en mi:
inspiracion, entusiasmo, alegria, felicidad» (p. 264).

Los fans citan momentos que, para ellos, capturan lo
que una fan nacida en 1961 llamaba «el brillo de la
alegria» en su musica: el cencerro de «A Hard Day’s
Night», las palmas de «Eight Days A Week», el efecto
Larsen de «I Feel Fine», el bajo distorsionado de «Think
For Yourself», el «one, two, three, four, one, two» de
«Taxman», el despertador de «A Day In The Life», la
armonia de «Because» o, volviendo al principio, Len-
non y McCartney cantando al unisono el estribillo de
«She Loves You», un disco descrito por una fan como
«alegria pura en un trozo de pléstico» (p. 264-265).

Es bastante habitual que los fans repitan «creci con
ellos», ya que los Beatles eran omnipresentes durante
los afios sesenta. Un fan nacido en 1956 recordaba:
«Formaban parte del tejido de tu vida, el telon de
fondo». Otro fan nacido en 1948 lo describia asi:
«Te lavabas los dientes, ibas al bafio, ibas a clase,
escuchabas a los Beatles» (p. 139).
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La frase «creci con ellos» no solo refleja la presencia
constante de la banda, sino también como estimularon
el desarrollo intelectual, emocional, social, estéticoy
espiritual de los fans. Como explica una fan nacida
en 1956, «creci con ellos y gracias a ellos. Sacaban
algo nuevo y yo ya estaba lista para recibirlo» (p.
256). Otra fan nacida en 1961 manifestaba: “Como
fan de los Beatles, tu mente esta abierta a cualquier
posibilidad, con més fuerza y mayor rapidez” (p. 257).
A través de sus canciones y de su propia basqueda de
una gran repercusion, animaron a los fans a cuestionar
y a investigar. Varios fans exponian: «Nos hicieron
pensar en las cosas de otra manera» (p. 257).

Lo que producian los Beatles funcionaba como un
programa alternativo, un programa en espiral por
el que deambular repetidamente, obteniendo algo
nuevo cada vez y disfrutando al mismo tiempo de lo
conocido. Hoy en dia, rondando los sesenta y setenta
afos, sus fans siguen la misma linea.

Los Beatles mantuvieron a los fans en la zona de desar-
rollo proximo (Vygotsky, 1978), donde el material
situado mas alla de su alcance se comprende con la
ayuda de las personas mayores. Desde el principio,
los fans esperaban que los Beatles les proporciona-
ran experiencias alegres y envolventes, y al superar
repetidamente esas expectativas, los Beatles gene-
raron placer.

Se estableci6 un reservorio de confianza que garan-
tizaba la interaccién de los fans a medida que lo
que producia el grupo requeria més trabajo. Incluso
aquellos que decian estar horrorizados con «Strawberry
Fields Forever», quedaban, a pesar de todo, intrigados
y seguian escuchando (Leonard, 2017). Los Beatles
desafiaron a esta generacién de una manera total-
mente singular.

El viaje de los Beatles a la India para estudiar me-
ditacion en 1968 capt6 la atencion de los fans y la
prensa mundial. Muchos fans jévenes recuerdan
pensar que «formaba parte de su mistica». Otros
pensaban que «necesitaban que alguien les orientara»
0 que «simplemente ya no querian que se les moles-

CaNDY LEONARD

tara» (Leonard, 2016, p. 158). Algunos pensaban que
los Beatles “tenian la suerte de tener el dinero para
viajar a lugares como la India y buscar la verdad,
sin importarles lo que pensaran los demas” (p. 158).
Un fan que en aquel momento tenia diecisiete afios
afirmaba que los Beatles «hicieron que todo el mundo
pensara en aspirar a la iluminacién espiritual» (p. 159).

Recordando el viaje de los Beatles a la India en su
cincuenta aniversario, el autor de American Veda
(2010), Philip Goldberg, explicaba:

Era como si el planeta Tierra se inclinara sobre su
eje en febrero de 1968, permitiendo que la antigua
sabiduria de la India fluyera mas facil y rapido
hacia Occidente. La infusion repercutiria en la
atencion sanitaria, la psicologia, la neurociencia
y, sobre todo, en la forma de entender y dialogar

con nuestra espiritualidad (Goldberg, 2018).

La espiritualidad sigue formando parte del significado
de los Beatles para fans de todas las edades (Leonard,
2021). Sin embargo, los temas espirituales en su
musica y el fendmeno en si pueden tener especial
relevancia para los fans de mayor edad como recurso
para avanzar hacia la gerotrascendencia, una etapa
de desarrollo adulto que se analizara mas adelante.

Los fans reaccionaron con fuerza ante la noticia de
la ruptura de los Beatles en abril de 1970. Una fan
que tenia quince afios en aquel momento recuerda
claramente el dia: «<Aquel dia era la fiesta del cuarenta
cumpleafios de mi madre y yo estaba devastada, como
si hubiera muerto alguien. Me senté en mi habitacién
y me puse a llorar. Se me rompi6 el corazén” (Leonard,
2016, p. 246). Otra fan, también con quince afios en
aquel momento, explicaba: «Fue como si tus padres
se divorciaran; nunca estabas sola en casa y siempre
te sentias segura, entonces un dia rompen y te quedas
devastada». Muchos decian que era «como perder a
un miembro de la familia» (p. 246).

Un fan que en aquel entonces tenia quince afios re-
cordaba: «Es como si dijeran “empiezan los setenta,
estds solo”» (p. 253). Otro fan de dieciocho afios en
aquel momento lo expresaba asi:
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Se me rompid el corazén cuando se separaron. Me
graduaba en el instituto y me iba a la universidad.
Empezaba un nuevo capitulo de mi vida y aquello
a lo que podia aferrarme habia desaparecido. Tuve
que crecer pero segui llevdndolos dentro de mi. Son
parte de mi y seguiran siéndolo siempre (p. 253).

LAS PRACTICAS DE LOS FANS DE LOS BEATLES

Lo que el publicista de los Beatles Derek Taylor de-
nominé «el mayor romance del siglo xx» (1996, p. 3)
continta en el siglo xxi.

Fans de todo el mundo debaten sobre los Beatles
las 24 horas del dia en las redes sociales, donde una
publicacién interesante puede suscitar cientos de
comentarios en cuestion de minutos. Estas conver-
saciones son estimulantes para los fans de todas las
edades, pero para los fans de toda la vida, repasar
la historia vivida y las experiencias alegres que ain
guardan una energia positiva funciona como una
especie de terapia de reminiscencia, que se ha de-
mostrado que alivia los sintomas depresivos y mejora
el bienestar (Routledge et al., 2016).

Aunque la conexioén es virtual, reduce la soledad
porque se comparte algo personalmente significativo
(Hari, 2018). Ademas, las experiencias nostalgicas
aumentan la confianza y la motivaciéon e interrum-
pen los patrones de pensamiento que perpetian la
soledad (Abeyta et al., 2020). A menudo considerada
como una respuesta reaccionaria al descontento en
el presente, la reflexion nostalgica es una forma de
acceder a recuerdos significativos del pasado para
abordar el futuro con un fin mayor (FioRito y Rout-
ledge, 2020).

Aunque la mayoria de los fans que hablan de los
Beatles en las redes sociales nunca se han conocido
entre si, o tal vez se ven solo ocasionalmente en
eventos sobre los Beatles, el amor compartido por
los Beatles es la base de una amistad genuina, incluso
entre personas que podrian tener poco mas en comun.
Cuando alguien se enferma o comparte la pérdida de
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su padre o su madre o bien de una mascota a la que
queria mucho, otros publican sus respuestas since-
ras y aparecen carteles para agradecer el apoyo a la
“familia Beatle”. Este fan, que solo tenia siete afios
cuando irrumpi6 la beatlemania, 1o expresaba asi:

Los Beatles me han alegrado la vida. Mis hijos
escuchan a los Beatles, mi casa esta llena de re-
cuerdos y musica de los Beatles. Me ensefiaron
sobre el amor y la bondad y cémo la masica puede
llegar al corazon. Internet me ha conectado con
otros fans y con un mundo de nuevas amistades
(Leonard, 2016, p. 271)

Los fans comparten fotos de sus habitaciones de-
dicadas a los Beatles, espacios de refugio contra el
estrés de la vida, donde estan rodeados de imagenes
y objetos con un significado profundamente perso-
nal y a la vez compartido. Aunque no todos los fans
pueden permitirse el lujo de tener una habitacién
dedicada a los Beatles, muchos exhiben imégenes
de los Beatles en sus casas por las mismas razones
que se exhiben las fotos de la familia: para suscitar
sentimientos de amor, gratitud y continuidad del yo.
El simple hecho de mirarlas de pasada puede ofrecer
un momento reconfortante.

Para los fans de la primera generacion, los Beatles
han sido lo mas consistente, duradero e infalible de
sus vidas, aparte de su propio sentido del yo conti-
nuo, y ambos estan entrelazados. Las amistades, los
conyugesy los trabajos van y vienen, los hijos crecen
y se van de casa, pero la «cara dos» de Abbey Road
sigue generando tanto placer —si no mas, gracias
a la remasterizacion— como el que generaba hace
medio siglo.

El turismo relacionado con los Beatles genera 82 millo-
nes de libras (casi 96 millones de euros) anuales para
la ciudad de Liverpool y se espera que la economia
relacionada con los Beatles siga creciendo durante
mucho tiempo en el futuro (Liverpool Echo, 2016).
Situarse en la marquesina ubicada en medio de la
rotonda de Penny Lane es reafirmante y satisfactorio
porque hace realidad lo que la cancién dedicada a esa
calle conjuré en la imaginacién innumerables veces.
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Los fans sienten una combinacién de privilegio y
humildad al ver las casas de la infancia de los Beatles.
El hecho de que estas casas, algunas de ellas bastante
corrientes, sean lugares histéricos reconocidos (con
su distintiva placa azul) reafirma la creencia de los
fans en la importancia histérica de los Beatles y su
propia sensacion de formar parte de la historia. Estos
sentimientos son empoderadores y pueden mitigar el
edadismo, que considera inadecuado que los adultos
puedan seguir siendo fans.

Muchos fans esperan con impaciencia la musica re-
masterizada y se hacen con ella en cuanto estd dis-
ponible, a pesar de haberla adquirido en muchos
formatos anteriores a lo largo de los afios. Maquetas y
grabaciones descartadas revelan los procesos creativos
de los Beatles y permiten entrever los misterios de su
trabajo. Las conversaciones distendidas resultan de
gran interés porque permiten a los fans hacerse una
idea de quiénes son como personas de carne y hueso.

Parte del atractivo de Get Back, de Peter Jackson (2021),
que documenta la actividad diaria del grupo en las
semanas previas a su ultima actuacién en directo en
la azotea de Apple Corps el 30 de enero de 1969, es
que incluye maquetas, grabaciones descartadas y con-
versaciones distendidas. La musica y las imagenes de
los miembros de los Beatles resultan instintivamente
conocidas y, sin embargo, siguen resultando nuevas.

Desde 1974, Mark Lapidos retine a los fans durante tres
dias de beatlemania en el Fest for Beatle Fans, que se
celebra cada afio en Nueva York y Chicago. Este festival
atrae a fans de todas las edades, de todo Estados Unidos
y mas alla, para disfrutar de musica de los Beatles en
directo, mesas redondas, presentaciones de autores,
peliculas, puestos de venta, exposiciones de arte, con-
cursos de preguntas y respuestas, y, lo mas importante,
para estar con otros fans. Los asistentes afirman que son
«tres de los mejores dias del afio» y que «no pueden
pedir mejores vacaciones» que esas (Leonard, p. 272).

Asistir a estos encuentros es un acto de autocuidado.
Las précticas de los fans —compartir algo que conside-
ran significativo, escuchar su musica favorita, cantar
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en grupo y hacer musica, interactuar con las letras,
evocar recuerdos, moverse al ritmo de la musica—
son beneficiosas para la salud. Los montones de fans
que hacen cola desde la madrugada para entrar un
concierto puede que pierdan horas de suefio, pero
estan previniendo el deterioro cognitivo para un en-
vejecimiento saludable (Romén-Caballero et al., 2018).

UN RECURSO PARA EL BIENESTAR

Documentales como Alive Inside (Rossato-Bennett,
2014) y las obras de Daniel Levitan (2019) y Oliver
Sacks (2007) han sensibilizado al ptblico sobre el po-
der de la musica. Sin embargo, la complicidad de los
boomers con los Beatles y otras musicas a lo largo de
toda una vida es un recurso infrautilizado para abordar
el deterioro cognitivo y otros problemas de salud.

Las actividades musicales de ocio y la musicoterapia
pueden ser muy beneficiosas para el funcionamiento
cognitivo, motor, emocional y social de las personas
que viven un envejecimiento normal, pero también
de las que padecen enfermedades neurolégicas como
derrames cerebrales o demencia (Sarkamo 2018). El
simple hecho de escuchar su musica favorita mejora
la plasticidad cerebral y puede tener efectos duraderos
(Fischer et al., 2021).

Para muchos fans de la musica que ahora rondan los
sesenta y setenta afios, la practica de escuchar musica
se fue desvaneciendo poco a poco a lo largo de los afios
debido al trabajo y las responsabilidades familiares.
Hoy en dia, el edadismo interiorizado puede inhibir
a los boomers de expresar entusiasmo por la musica de
su juventud por no parecer apropiado para su edad.
Una fan nacida en 1953 que pasé «largos periodos de
tiempo desvinculada de los Beatles» (Leonard 2016,
p- 270) se dio cuenta de que en su vida faltaba una
fuente importante de alegria.

Un estudio de 2016 concluia que los millennials escuc-
han un 75 % més de musica que los boomers (Resnickoff,
2016). Mas recientemente, un estudio realizado en 2019
por Deloitte revelaba que solo el 20 % de los boomers
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se suscriben a algtn servicio de musica en streaming,
ademads de ser los que menos valor dan a este tipo de
servicio de entre todos los grupos de edad (Ciampa,
2019). No se ofrecen los motivos, pero es una cuestion
interesante como objeto de investigacion. Tal vez los
boomers perciban un agente no deseado que interfiere
en su relaciéon intima con la musica. En la experiencia
de musica en streaming no hay caratulas ingeniosas ni
notas que las acomparien, lo que quizas genera menos
atraccion para algunos. El estrés tecnologico también
podria ser un factor (Nimrod, 2018).

Basandome en mi propia experiencia como volunta-
ria que trabaja con personas sanas de mas de setenta
afios que viven solas en la comunidad, las personas
de esta edad tienen un enorme interés por aprender
a escuchar musica en streaming y crear listas de repro-
duccién. Te dirdn con entusiasmo quiénes son sus
artistas favoritos. Los servicios de musica en streaming
como Spotify deberian plantearse ofrecer descuentos
a la gente mayor, como hacen con los estudiantes.

El musicélogo Even Ruud considera la musica un
«inmundégeno cultural», algo que la gente usa en
su vida cotidiana para mejorar su salud y bienestar
(Ruud, 2013). Pensando en los millones de mayores
cuyo bienestar mejoraria si volvieran a conectar con
los Beatles o con cualquier musica que les guste, se
me ocurren varias estrategias.

Los hijos, ya en edad adulta, podrian asegurarse de que
sus padres, sobre todo los que viven solos, tengan un
acceso sin fricciones a su musica favorita. Y aunque
pueda parecer menos importante que los nimeros de
la seguridad social y las contrasefias, sus hijos deberian
saber a qué canciones responderian mejor unos padres
que se van haciendo mayores. Esta informacion es
importante para los musicoterapeutas que trabajan con
enfermos de Alzheimer o apoplejia, que no pueden
comunicarse pero responden a la musica almacenada
en la memoria.

En los centros de atencion primaria, los profesionales
podrian dedicar un momento a preguntar a las personas
mayores si tienen acceso a la musica y animarles a
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escucharla con regularidad. Ademas de los beneficios
para la salud que tiene el hecho de que los pacientes
se sientan atendidos de forma personal y holistica,
podria acelerar un cambio cultural, empezando por
esta primera «generacion del rock», que fomente sis-
tematicamente la musica para el bienestar y la integre
en las practicas asistenciales cuando corresponda.

Los miembros de la familia también podrian asegu-
rarse de que los seres queridos que tienen ingresados
en residencias tengan acceso a la musica, aunque
deban facilitarsela ellos. Los estudios muestran que
una actitud basada en «asear y dar de comer» o «estar
demasiado ocupado» es un obstaculo para el uso tera-
péutico generalizado de la musica, pese a saberse sus
conocidos beneficios tanto para los residentes como
para el personal que trabaja con ellos (Garrido et al.,
2021, p. 1197). Presentarse ante estas personas mayores
con el dlbum de recortes de los Beatles que atesoraban
en su adolescencia, u otros recuerdos, podria activar
su memoria y fomentar la comunicacion.

Puesto que el oido es el Gltimo sentido que se pierde,
nuestra musica favorita también puede aliviarnos el
proceso de morir. Tal como observa Harrington en su
estudio sobre el fenémeno fan y la manera de afron-
tar la muerte en Estados Unidos, «el potencial de las
identidades y practicas como fan se mantiene hasta
el momento de la muerte» (2019, p. 197).

La musica también es til para el tratamiento del dolor
y no tiene efectos secundarios. Segtin la investigacion
de Tia DeNora sobre la muisica como medio de concien-
ciay «tecnologia de la salud», las personas que padecen
enfermedades cronicas pueden utilizar la musica para
«infundir valor» y una actitud diferente ante el dolor
(2015, p. 112). Tal vez afladiendo musicoterapia a los
planes asistenciales se podria mitigar la “epidemia
silenciosa de dolor crénico en los mayores” (Dome-
nichiello y Ramsden, 2019) y el problema asociado
de la polifarmacia (Yeager et al., 2020).

Las plataformas de aprendizaje social en linea han
sido eficaces para conectar a la gente mayor con sus
intereses compartidos, mitigando asi el impacto nega-
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tivo del aislamiento social al que obligd la pandemia
(Heape, 2021). Yo misma dirigi un ciclo de 12 semanas
titulado «Creciendo con los Beatles» en una de esas
plataformas donde los participantes compartian his-
torias mientras escuchabamos musica, analizabamos
iméagenes y nos desplazabamos por la linea temporal
de los Beatles y eventos histéricos contemporaneos.

Al igual que las placas azules conmemorativas que
identifican las casas de los Beatles, estas conversacio-
nes —entre personas que técnicamente no se conoci-
an, pero en realidad si— son empoderadoras porque
aproximan a los boomers a eventos de la conciencia
colectiva que también son suyos de manera singular;
eventos que vivieron y presenciaron. Estas sesiones se
sirven de las ricas vetas de recuerdos profundamente
almacenados y ofrecen oportunidades para conocer
el pasado de uno mismo, afiadiendo continuidad y
coherencia a la narrativa personal de los participantes.

La edad aporta un aspecto emotivo a la reflexion, a me-
nudo con una mayor espiritualidad y un movimiento
hacia la gerotrascendencia (Tornstam, 2011). Con esta
etapa de desarrollo se originan mayores sentimientos
de conexién con las generaciones pasadas y futuras,
menos apego a la identidad egoica y un alejamiento
de las preocupaciones materialistas y las relaciones
superficiales. La gerotrascendencia también puede
traer consigo una «inocencia emancipada», un estado
alegre y desenfadado en el que apenas preocupa el
juicio de los demas.

La musicoterapeuta Faith Halverson-Ramos utiliza la
mausica de diversas maneras para ayudar a la gerotras-
cendencia y sefiala que los temas espirituales de las
canciones de los Beatles, como «The Word» y «Within
You Without You», pueden calar especialmente en la
generacion boomer (2019).

Nuestros mayores no han dejado de ser fans de su
musica y eso también sugiere nuevos modelos de vida
en comunidad tras la jubilacién. El noventa por ciento
de los boomers quiere «envejecer en casa» a pesar del
coste potencialmente alto de hacerlo (Khalfani-Cox,
2017) y muestran poco interés en las comunidades
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tipo de mayores de 55 afios (Geber, 2021). Las comu-
nidades basadas en la identidad de los fans pueden ser
la respuesta, como evidencia el éxito de los complejos
vacacionales Margaritaville de Jimmy Buffett (Regan,
2021), aunque muchos boomers considerarian esta
estética y estilo de vida prohibitivos, poco atractivos
0 ambas cosas.

Basdndose en su estudio sobre los fans entrados en
afnos del grupo Grateful Dead, Adams y Harmon (2014)
han explorado la posibilidad de una comunidad in-
tencional de jubilados para fans de los Grateful Dead,
y concluyen que una comunidad basada inicamente
en el gusto musical podria no ser lo suficientemente
atractiva, aunque podria servir como filtro inicial para
identificar subcomunidades (Adams y Harmon, 2018).

Del mismo modo, podriamos imaginar una comunidad
de jubilados fans de los Beatles como filtro inicial para
identificar subcomunidades (Leonard, s.f.). En Estados
Unidos, las comunidades restringidas por edad se
rigen por la regla de proporcion 80/20, por lo que las
comunidades de jubilados basadas en la cultura fan
serian intergeneracionales, con importantes beneficios
para todos los implicados (Jacobs, 2021).

Millones de boomers crian a sus nietos, crean negocios
y trabajan como voluntarios en sus comunidades.
Muchos estédn jubilados y prosperan; otros muchos
tienen dificultades. Han dejado atras las grandes ex-
pectativas de su juventud, pero no han abandonado
la esperanza. Muchos quieren mantenerse sanos y
activos, trabajando junto a los jévenes para preservar
la democracia y un planeta habitable.

No estoy sugiriendo que la musica o la beatlemania sean
las claves para la salud y la felicidad de los mayores
de hoy en dia, o que puedan mitigar los estragos del
neoliberalismo o de un estilo de vida poco saludable
(Shen 2019),pero sabemos que la actividad de los
fans y el hecho de escuchar su musica favorita apor-
tan hoy —igual que hace medio siglo— alegria y un
mayor bienestar a la vida de los boomers, por lo que
quienes los cuidan y se preocupan por ellos deberian
fomentarlo.
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RESUMEN

El metal es un género musical que ha generado sus propias escenas en cada uno de los paises en los cuales circula. En Latino-
américa se puede ver una fuerte interaccion de ellas con la cultura local. Este trabajo aborda a la escena argentina, la cual se
conforma de manera heterogénea a través de las relaciones sociales de sus integrantes y de las disputas producto de dichas
interacciones. Para ello, se analizan las tensiones que se producen de forma espacial y temporal, teniendo en cuenta que la escena
se organiza en torno a un paradigma de autenticidad que, ademas de exaltar la cultura marginal, underground y autogestionada,
valora de forma positiva el pasado (la «retromania»), el federalismo y la masculinidad heteronormativa. Es asi que, a pesar de las
particularidades del contexto sociopolitico argentino y de que el metal se presenta como un género musical blanco, occidental y
caracteristico de la globalizacidn, se ve una fuerte tendencia a construir la escena mediante valores propios del tradicionalismo
y el heteropatriarcado. Bajo estos parametros se reconocen y consagran determinadas producciones, medios de comunicacion,
artistas y aficionados. Esta propuesta se basa en el caso particular de la ciudad capital (Ciudad Auténoma de Buenos Aires) y la
provincia de Buenos Aires entre los anos 2011y 2017, espacios que permiten abordar la nocién de «doble periferia» y funcionan
como ejemplo de la escena argentina a mayor escala.

Palabras clave: metal; Argentina; escena musical; retromania; federalismo; masculinidad.

ABSTRACT. Metal music in Argentina: debates in place and time about a music scene

Metal is a music genre that has generated its own scenes in each of the countries in which it circulates. In Latin America, they
have a strong interaction with the local culture. This work approaches the Argentinian scene, which is made up in a heterogeneous
way through the social relations of its members and its consequences disputes. The article analyzes the tensions that occur in
a spatial and temporal way, considering that the scene is organized around a paradigm of authenticity. In addition to exalting the
marginal, underground and DIY culture, that paradigm values positively the past (retromania), federalism and heteronormative
masculinity. Despite the particularities of the Argentine socio-political context and the metal's characterization as a white, wes-
tern and globalized musical genre, there is a strong tendency to construct the scene through values of traditionalism and the
patriarchal system. Under these parameters certain productions, media, artists and fans are recognized and consecrated. This
proposal is based on empirical work done in the capital city (Autonomous City of Buenos Aires) and the province of Buenos Aires
in the period between 2011 and 2017, whose conflictive relationship shows the notion of «double periphery» and works as an
example of the Argentine scene on a larger scale.

Keywords: metal; Argentine; Music Scene; retromania; federalism; masculinity
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INTRODUCCION

El metal es un género musical que surgi6 a fines de
la década de los setenta, a partir de las tradiciones
angloeuropea y angloamericana del rock. Con el
paso de los afios adquirié caracter transnacional
(Weinstein, 2011), ya que en el contexto de la glo-
balizacion se dispers6 por gran cantidad de paises,
los cuales conformaron sus propias escenas musicales
con caracteristicas locales particulares. Aunque para
muchos estudiosos no existe una tnica historia del
metal (Janotti Jr., 2004; Varas-Diaz et al., 2020), es
posible decir que se trata de una musica con fuertes
rasgos occidentales.

En este trabajo haré referencia a la situacion del metal
en el contexto de Argentina. Para ello, he utilizado
la nocién de escena musical, que resulta un concepto
atil para poder estudiar espacialmente a las practicas
musicales. Mas especificamente, me he basado en la
tradicién tedrica de Andy Bennett, quien propuso
junto a Richard Peterson (2004) e Ian Rogers (2016)
la posibilidad de examinar la vida musical dentro y
a través de un rango de contextos locales, translo-
cales y virtualmente mediados. Es decir que, en esta
conceptualizacién de las comunidades musicales, la
ubicacién geogréfica se presenta como una caracte-
ristica relevante y dinamica.
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También he tenido en cuenta los aportes de Keith
Kahn-Harris (2007) y de Jeremy Wallach y Alejandra
Levine (2011), quienes describieron ciertas caracte-
risticas comunes para las escenas del metal a lo largo
del mundo, pero completé esta caracterizaciéon con
los aportes de Motti Regev (2013) para poder abordar
las particularidades de la escena argentina en el plano
local. Por otra parte, al observar posiciones desiguales
dentro de la escena, esta categoria fue considerada al
mismo tiempo como una semiosfera (Lotman, 1996)
y como un campo cultural (Bourdieu, 2005).

Es necesario aclarar que este articulo se basa en los
resultados de investigacion de una tesis doctoral que
abord¢ la escena de la provincia de Buenos Aires y de
la ciudad capital del pais entre los afios 2011 y 2017,
a través de una multiplicidad de elementos de diver-
sas materialidades, que forman parte de las practicas
culturales de produccién, consumo y circulacién del
metal. Aunque el corpus solo representa una parte de
la escena del pais, por medio de él es posible acceder
a varias generalidades que también se dan a nivel
nacional-local.

Para poder analizar la diversidad de producciones, agen-
tes, y actividades que componen la escena, se utilizaron
varias metodologias de recuperacién de datos, los que
posteriormente fueron analizados con herramientas
sociosemioticas. De esta manera, el material considera-
do para el corpus incluye: 1) producciones musicales y
visuales de algunas bandas; 2) relevamiento etnogréafico
presencial y virtual de conciertos y reuniones dedicadas
al metal, realizados en la Ciudad Auténoma de Buenos
Aires (en adelante, CABA) y otras ciudades de menor
escala de la provincia de Buenos Aires, entre 2011 y
2017; 3) entrevistas a musicos, aficionados, producto-
res, intermediarios y otros participantes de la escena,
que incluian a varones y mujeres, de entre quince y
sesenta afos y diversas profesiones y ocupaciones;
4) relevamiento de archivos graficos y audiovisuales,
algunos de ellos disponibles en la web; 5) y exploracion
netnografica de informacién publicada en linea por
aficionados y de sus intercambios verbales con musi-
cos y promotores en las redes sociales, especialmente
Facebook y algunos canales de YouTube.
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Entonces, la escena argentina del metal se define
como una red de personas, sentidos e instituciones
en la cual se identifica el cardcter relacional de su
funcionamiento, no solo basado en la interacciéon
social, sino también en la intersubjetividad y el
intercambio de capital cultural, social y simbdlico.
El fin de estos intercambios es la produccioén, el de-
sarrollo, la difusién, el consumo, la resignificaciéon
y la recreacién del metal. Una de sus principales
caracteristicas es la heterogeneidad constitutiva, pre-
sente en la diversidad de agentes que la componen,
los cuales pertenecen a diferentes géneros, grupos
etarios, sectores sociales, ciudades de proveniencia
y poseen ocupaciones e ideologias politicas diversas
(que algunas veces son contrarias, contradictorias
e incompatibles). Esta variedad conserva la unidad
y la coherencia por medio de la circulacién de al-
gunos codigos en comun que no solo se refieren al
metal en cuanto musica, sino también a una serie
de valores culturales que, por medio de diversos
debates en torno a la autenticidad, definen lo que
es «metalico» y lo que no.

La nocién de lo auténtico proviene del folklore y de
la musica erudita. Més tarde, el concepto fue trasla-
dado a varios tipos de musicas populares, las cuales
lo desarrollaron como un valor, una medida o un
parametro de clasificacion, considerado un atributo
positivo tanto de las obras musicales como de los
propios agentes (Salerno, 2008). Consecuentemente,
la autenticidad difiere de acuerdo con reglas propias
de cada género musical y con la subjetividad de quien
la perciba (un musico, un aficionado, un periodista,
un critico musical o un productor, entre otros).

La autenticidad del metal es heredera de la tradicion
del rock, en cuya cultura «<hay un enorme miedo a la
transformacién, no por lo que pueda implicar en si,
sino por la manera como puede estar comprometida
con el aparato comercial de la industria musical»
(Ochoa, 2002). Bajo esta percepcién se trazaron
fronteras divisorias, especialmente entre el rock y
el pop. Algunos artistas utilizaron esta nocién para
criticar al género musical opuesto y como forma de
identificacién propia.
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Las discusiones acerca de la autenticidad de los artistas,
sus obras y de los propios aficionados implica un tra-
bajo de produccién de sentido por parte de los agentes
de la escena y se presenta como una evaluacion de las
reglas del género, las cuales transcienden lo puramente
musical. Es asi que, antes de considerar que algo es
propio del metal o su cultura, se tienen en cuenta
ciertos requisitos. Las significaciones desprendidas de
estos debates son utilizadas por los integrantes de las
escenas metalicas para la construccién de sus identi-
dades individuales y sociales. Por otra parte, la carga
de valor de esas clasificaciones depende de pardmetros
éticos y morales que generan disputas por el poder en
el interior de cada escena musical.

De acuerdo con el trabajo empirico realizado, es posible
postular que en la escena argentina la autenticidad
metalica se construye a partir de tres caracteristicas
fundamentales: es contrahegemonica, argentina (lo-
calista y/o nacionalista) y heteromasculina. Este para-
digma de autenticidad funciona como el significado
nuclear de la escena, el cual se celebra y al mismo
tiempo se discute. A su vez, este centro de sentidos es
conservado principalmente por los musicos, productores
e intermediarios consagrados (canénicos) y celebrado
por los participantes mds conservadores y ortodoxos.

Como consecuencia, a pesar de las diferencias que
cohabitan de forma predominantemente pacifica,
los agentes se posicionan de forma desigual y crean
tensiones que son producto de las disputas por la bus-
queda de autenticidad, legitimacioén y consagracion
como efecto de poder. Como ya menciong, en este
articulo me ocuparé de los didlogos y las tensiones que
se producen con respecto a lo espacial y lo temporal,
por lo que dedicaré un apartado para cada uno de
estos ejes. Concluiré el trabajo con algunas palabras
a modo de cierre.

Disputas espaciales: el metal, la lengua y el contacto
caraacara

La escena argentina del metal se caracteriza por ser
translocal, debido a que no se limita a sus fronteras
geopoliticas, sino que se encuentra en permanente
dialogo hacia el exterior con otros paises y hacia el
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interior, entre sus ciudades y provincias. Por otra
parte, la escena no se desarrolla como una cartografia
urbana de los circuitos de produccién, circulacién y
consumo del género musical. Por el contrario, se define
mediante las interacciones sociales que se producen a
partir del intercambio de capital cultural derivado del
metal (la musica en si misma y también los productos
y las practicas vinculados con ella).

En ese sentido, la escena argentina parece trascender
la definicién espacial y emerge a partir de la actividad
social e individual de sus agentes: primero, cuando
dos o mas aficionados se encuentran e interactian en
torno al metal, ya sea en la calle, un concierto, una
sala de ensayo o en Internet; o, segundo, cuando un
miembro escucha o ejecuta metal en la intimidad de
su hogar. No obstante, los integrantes de la escena
son conscientes de su ubicacién geogréfica, lo cual se
presenta de forma subjetiva a través de la exhibicién
de la identidad local (es decir, la identificacién como
nativos o ciudadanos argentinos) y su posicionamiento
con respecto a las 16gicas del mercado musical.

Para poder comprender las disputas que se producen
en el plano espacial, es necesario mencionar que las
escenas del metal a nivel global poseen las mismas
l6gicas que la industria musical del rock. De esta ma-
nera, las metropolis consagratorias son europeas y
norteamericanas. En este sentido, el rock (y, dentro de
este, el metal) es un fenémeno cultural que, ademas
de originarse en Estados Unidos y el Reino Unido,
también sus artistas candnicos y sus éxitos comerciales
pertenecen a esos paises (Regev, 2013).

En el caso del metal, Kahn-Harris (2007) considera que
la organizacion de las escenas se produce como un
fené6meno descentrado. Sin embargo, las que forman
parte del llamado Sur Global no alcanzan el mismo
reconocimiento que las del Norte. Por otra parte,
dentro de la propia escena argentina, las 16gicas de
consagracion responden a las desigualdades politicas
y econdémicas del propio pais y, de este modo, el cen-
tro es CABA, en cuanto capital del pais. Por lo tanto,
podria decirse que dentro de las escenas del metal es
posible identificar una multiplicidad de centros que,
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la mayoria de las veces, coinciden con espacios de
poder politico y econémico.

A pesar de la distribucion desigual del reconocimiento
dentro de la escena, los propios agentes son conscientes
de que su musica de preferencia deriva de la tradiciéon
angl6fona ya mencionada. En este sentido, el metal se
desarrolla como un fenémeno de «cosmopolitizacién
estética» (Regev, 2013), en el cual los artistas y los
mediadores del arte naturalizan una masica como
un lenguaje «universal», pero al mismo tiempo se
posicionan frente al campo de produccién global y
local o nacional.

El posicionamiento desigual de la escena argentina
con respecto a la escala global no pasa desapercibido
por los agentes y estos discuten con ello a través del
paradigma de autenticidad, el cual valora de forma
positiva los posicionamientos contrahegemoénicos y
localistas. De esta manera, los integrantes de la escena
construyen sus propias identidades metalicas por medio
de la exaltacion de lo marginal como caracter opuesto a
lo hegemonico. En ese proceso, la identidad argentina
también es ubicada en un lugar periférico. Entonces, la
valoracién de la autenticidad metélica como argentina
se observa principalmente en el uso del lenguaje y en
la valoracién de la interaccién cara a cara.

Para el primer caso, Deena Weinstein (2011) plantea
que, en la década de 1970, el inglés fue el lenguaje
global del metal, por lo que las bandas que fueron
reconocidas internacionalmente cantaban en dicho
idioma. En la actualidad, a nivel internacional, gran
cantidad de conjuntos cantan en sus lenguas de origen,
aunque otra porcién decide continuar el desarrollo
del inglés para poder ser difundidos por fuera de sus
paises. De hecho, la mayoria de las bandas utilizan este
idioma para poder hablar a su audiencia durante los
shows en vivo fuera de sus paises. En este sentido, las
escenas del metal no escapan del imperio lingtiistico
del inglés como sucede en otros dmbitos.

En las etnografias que realicé en Argentina pude ob-
servar el mismo fenémeno: las bandas extranjeras
utilizaban el inglés para dirigirse al publico, el cual
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respondia con ovaciones, a pesar de que no todos
tuvieran acceso a dicha lengua. En este sentido, el
idioma no constituia una barrera, ya que, a pesar de no
comprender lo que decian las letras de las canciones,
muchos aficionados eran seguidores de las bandas solo
por afinidad musical. Por otra parte, las dificultades del
idioma no obstruian la participacién activa durante los
conciertos: algunos aficionados cantaban las canciones
por memoria fonética y otros tarareaban sus melodias
instrumentales de la guitarra o la bateria.

De hecho, los aficionados argentinos crearon un
fenémeno particular con la banda estadouniden-
se, Megadeth. En el concierto de dicho grupo en la
CABA en 1994, el publico comenz6 a cantar la frase
«jMegadeth, Megadeth, aguante Megadeth!» sobre
una parte instrumental de la cancion «Symphony of
destruction» (1992). Este cantico se replica continua-
mente en la actualidad y ha traspasado las fronteras
geograficas: de acuerdo a la netnografia realizada
en YouTube,? observé que dicha frase es cantada en
otros paises durante los recitales en vivo del grupo, a
pesar de que el concepto «aguante» forme parte del
lunfardo argentino.

A diferencia de los aficionados chilenos al thrash
metal que necesitaron romper la barrera idiomatica
para vincularse con el estilo musical —«lo que solo
era posible si se tenia la educacién adecuada o si se
provenia de familias que tuviesen algin vinculo con
el extranjero [...]» (Sdnchez Mondaca, 2007: 67)—, en
Argentina esto no impidi6 que aficionados de distintas
procedencias sociales pudieran consumir y producir
metal en todas sus variantes.

Sin embargo, en Argentina, a pesar de que en varias
instituciones educativas publicas el inglés constituye

2 Elvideo fue creado por un aficionado que recopila imagenes
de conciertos y de entrevistas a Dave Mustaine, lider de
Megadeth, quien explica el fendmeno global del cantico
argentino y el significado de la expresidén «aguante».
Este concepto hace referencia a la idea de resistir frente
a las adversidades, pero también a la lealtad y fidelidad
de los hinchas de futbol con sus equipos de preferencia.
Dicho material estad disponible en el siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=lgOsh_s223U
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una asignaturay, por lo tanto, la lengua extranjera mas
difundida, atin se trata de un fenémeno que se identi-
fica con las clases medias y altas. Estas desigualdades
llevan a que las bandas argentinas de metal tengan
distintas posiciones: por un lado, algunos musicos
deciden escribir las letras de sus canciones en inglés
para poder circular en escenas por fuera de su propio
pais y, asi, difundir su obra en audiencias distantes
y acercarse a la posibilidad de editar su material con
discograficas de reconocimiento global —las cuales
se ubican en las metr6épolis del Norte Global—. De
esta forma, los agentes argentinos se encuentran po-
sicionados en un lugar periférico y deben aprender
un idioma extranjero para poder acceder a mejores
condiciones de grabacion.

En el polo opuesto, se encuentran los musicos que
deciden conscientemente escribir sus canciones en
el idioma hablado en Argentina: espafol-castellano.
A pesar de que se trata de una lengua colonial, a lo
largo del tiempo fue adoptada como propia, tal como
sucedio en otros paises latinoamericanos. No obstan-
te, las bandas que eligen escribir en este idioma lo
hacen utilizando modismos dialectales y expresiones
en la jerga del lunfardo, los cuales no solo acenttan
el caracter argentino sino también popular. Varios
ejemplos de esta linea se presentan en algunas bandas
de Ricardo Iorio (Hermética, Almafuerte y Iorio), las
cuales poseen una impronta fuertemente nacionalista.
Aunque también observé la misma postura en algunos
de los aficionados: por ejemplo, la descripcion de la
fanpage de Facebook «Metal Argentino (lo nuestro en
idioma original)»® afirma «Difundir lo nuestro es cre-
cer», por lo que alli solo circula informacion acerca de
bandas consideradas como pertenecientes a la propia
identidad nacional.

Pese a ello, hoy en dia los participantes de la escena
poseen un mayor acercamiento a las producciones
de bandas que no componen sus temas en espafiol
gracias a Internet, que les permite acceder a las tra-

3 Dichafanpage se puede ver en el siguiente link: https://www.
facebook.com/pg/Metal-Argentino-lo-nuestro-en-idioma-
original-114621378589382/about/?ref=page_internal
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ducciones de las letras de las canciones. En efecto, en
YouTube es posible encontrar una gran cantidad de
videos subtitulados, tanto videoclips oficiales como
videos editados de forma casera por aficionados. Por
lo que no es estrictamente necesario conocer el idioma
de los grupos musicales para poder adentrarse en el
significado de sus canciones.

Por su parte, el rechazo al idioma inglés también forma
parte de la tradicion del rock argentino en el contex-
to de la guerra de Malvinas en 1982 (Pujol, 2013).
En ese momento, el gobierno de facto prohibi6 la
circulacién de musica en dicha lengua, por lo que en
las radios solo podian sonar canciones en espafol.
Esto benefici6 a la difusiéon del rock argentino que
en los afios anteriores habia sido censurado por el
mismo gobierno dictatorial por motivos ideolégicos.
A pesar de estar en contra de la dictadura, gran parte
de la escena argentina del rock adopt6 la anglofobia
y algunos aficionados comenzaron a otorgar mayor
valor a aquellos musicos que cantaban en castellano.

Esto produjo un doble juego: en el campo del rock,
el inglés no solo era identificado con el imperialismo
cultural, sino también con un bien de las clases medias
y altas. Siguiendo la misma linea, los seguidores del
metal realizaron la misma operacion y utilizaron el
espariol para reclamar por la independencia de su pais
colonizado y resistir frente a las medidas neoliberales
que los empobrecian. En este sentido, estos aficionados
descritos por Deena Weinstein (2000) como «parias
orgullosos», también lo eran en Argentina, ya que
adoptaban esa identidad resignificando los rasgos
marginales de acuerdo con su contexto local.

El segundo caso de analisis referido a las tensiones
espaciales se produce por medio de la interaccién cara
a cara. A diferencia de las escenas de otros géneros
musicales, el metal aan valora de forma positiva la
ejecucion de la misica en vivo, a pesar de también
contar con medios de grabacion. Esto se correspon-
de con la importancia que tiene la performance en
directo dentro de la cultura rock (Auslander, 1999).
De este modo, el concierto se vuelve una practica
fundamental para los agentes de las escenas del me-
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tal, en el cual no solo se produce el contacto directo
entre el publico y los artistas, sino también funciona
como espacio de reunién entre todos los agentes de
la escena (Weinstein, 2000). La centralidad de este
evento genera una diversidad de tensiones y disputas
que se dan de forma geogréfica.

En primer lugar, se produce el movimiento de las
bandas consagradas a nivel global como visitantes en
la escena argentina. Esta se presenta como un lugar
propicio para que tanto las bandas mainstream como
las underground de circulacién internacional puedan
desarrollar sus giras de conciertos. En este sentido,
Argentina posee lugares propicios para la realizacion
de recitales de gran convocatoria (especialmente,
estadios de fatbol) y un publico dispuesto a asistir.

Esta predisposicion no es sinéonimo de posibilidades
plenas para la asistencia al concierto y de aqui surgen
las tensiones. La mayoria de estos recitales se reali-
zan en la capital. Debido a las mejores posibilidades
econdmicas de esta ciudad con respecto al resto del
pais. En ella es posible encontrar algunos privilegios
en cuanto a lo edilicio que facilitan la organizacion de
conciertos de gran calibre: en dicho punto geogréfico,
ademads de haber mayor cantidad y mejor calidad de
teatros y estadios de futbol, también hay aeropuertos
que permiten el arribo de artistas de paises remotos.
Ademas de ello, al concentrar una mayor cantidad de
habitantes que el resto del pais, posee una audiencia
numerosa y dispuesta a asistir.

Por el contrario, los aficionados de las ciudades del
interior del pais requieren de esfuerzos extras en com-
paracion con los habitantes capitalinos: deben pagar
altos costos de traslado (ya sea en autobus, en un coche
particular o por medio de tours grupales en minibu-
ses) y muchas veces también arriesgan sus puestos
de trabajo, ya que deben pedir permisos especiales
para ausentarse, salir antes o llegar tarde y, de esta
manera, poder asistir a los conciertos. Esto se debe a
que los horarios de los festivales no suelen coincidir
con los que corresponden a los transportes ni con la
cantidad de horas de viaje, ademas de que muchas
veces se realizan durante dias laborables.
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A pesar de dichas complicaciones, los aficionados se
muestran dispuestos a asistir a esos recitales. Durante
conversaciones mantenidas en la etnografia, pude
conocer que estos esfuerzos eran justificados con
argumentos ligados al plano emocional, por ejemplo,
que tal vez esa era la Gnica oportunidad que tenian
en sus vidas para poder ver a determinada banda en
vivo. Al mismo tiempo, observé que un tema de
conversacion recurrente era la especulacion sobre las
posibilidades de que algunos conjuntos especificos
hagan giras por Latinoamérica, lo que aumentaba las
posibilidades de que se presenten en Argentina. Por
estas razones, en lugar de ver un concierto grabado
en un DVD o en una plataforma web, gran cantidad
de aficionados argentinos han preferido arriesgar
sus condiciones materiales a cambio de acceder al
contacto cara a cara con sus bandas de preferencia.

En segundo lugar, la importancia de este contacto en
vivo también se da por parte de las bandas argentinas
que intentan presentarse en conciertos por fuera del
pais, lo cual también tiene sus dificultades. Primero,
porque solo un ntmero reducido de bandas de Suda-
mérica y América Central se han vuelto mundialmente
populares y la mayoria de los paises de estas regiones
carecen de capital en la escena internacional, lo
que las vuelve relativamente invisibles en términos
globales (Kahn-Harris, 2007). Esto de por si plantea
una posicion de desigualdad de las bandas argentinas
con respecto a las que tienen circulacién global, a
pesar de que dentro de la propia escena local hayan
alcanzado el estatus de consagradas.

Un ejemplo de los multiples niveles de reconoci-
miento se puede ver en el certamen Wacken Metal
Battle, que se realiza en CABA desde 2016 y en €l
se selecciona una banda para presentarse en el fes-
tival mas importante del campo global del metal:
el Wacken Open Air, que se celebra en Alemania.
El conjunto ganador participa en dicho festival en
un escenario secundario y, a su vez, compite con
los grupos de otros cuarenta paises que también
realizaron sus propios certdmenes. Alli, uno de
los premios es la posibilidad de grabar con sellos
discogréficos internacionales.
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Como consecuencia, dicho concurso da cuenta de un
claro policentrismo y su cardcter competitivo represen-
ta literalmente la lucha por la legitimacion: mientras
que para una gran cantidad de musicos de paises de
escenas metalicas periféricas (como la argentina) per-
siste el rasgo marginal en el hecho de que el logro es
presentarse en un escenario de menor importancia, las
figuras principales contintian siendo las consagradas
en el campo global, las cuales son promovidas por los
sellos discogréficos y los medios de comunicaciéon que
hegemonizan la escena metalica global y se ubican en
las metropolis angléfonas del Norte Global.

En tercer término, las disputas se producen entre los
aficionados de la ciudad capital y los que provienen
del interior del pais. Esto se presenta principalmente
con el hecho de que la capital funciona como centro
de consagracion. De esta manera, quienes acceden a
este circuito tienen mejores condiciones de produccién
y mayores posibilidades de difusién a escala nacio-
nal. Por lo que, en general, las bandas y musicos que
provienen del interior suelen quedar relegados a la
produccion underground. En este sentido, se vuelven
a observar multiples capas de marginalidad: por una
parte, la industria musical del metal se desarrolla de
forma independiente con respecto a la musica masiva
y hegemonica. Sin embargo, algunos artistas logran
hegemonizar la escena metalica y otros se desarrollan
en condiciones ain mas underground.

De esta manera, se puede observar que la escena me-
talica argentina se conforma en su interior por una
multiplicidad de escenas, en las cuales la capitalina
se referencia a si misma como «argentina», mientras
que las escenas de las diferentes localidades se auto-
identifican como «locales» y «zonales». Los agentes de
estos lugares se ubican analiticamente en una «doble
periferia» (Castelnuovo y Guinzburg, 1979), ya que
la CABA se constituye como el centro de la escena
argentina, pero, a su vez, Argentina forma parte de la
periferia con respecto a la circulacién global del metal.

En ambas posiciones, es necesario aclarar que «la
periferia no reproduce el centro en forma mimética'y
posee elementos que la distinguen en su particularidad»
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(Pasolini, 2013: 190), al mismo tiempo que «las capi-
tales juegan el rol del lugar donde parecerian «suceder
las verdaderas cosas»: centros de produccion, polos de
atraccion, nudos de difusion y espacios a conquistar».
(188). La aspiracion de «veracidad» y «autenticidad»
hace que la CABA sea centro de legitimacion.

Como consecuencia de esta distribucion desigual, los
integrantes de la escena argentina se muestran como
«parias orgullosos». Es decir, ostentan su lugar de
procedencia como una marca de marginalidad. Esto
funciona como una especie de «exaltacion localista»
(Pasolini, 2013) que celebra la supervivencia frente
a las dificultades que conllevan no ser del «centro»
sino del «interior» y la «periferia». A continuacion,
analizaré los modos en que dichas desigualdades se
presentan en el plano temporal.

Disputas temporales: el metal, (a retromania y el patriarcado
Tal como mencioné anteriormente, los integrantes
de la escena argentina del metal se encuentran en po-
siciones desiguales; ubicados en espacios centrales y
periféricos; y desarrollando disputas de poder por el
reconocimiento y la consagraciéon. En este apartado
explicaré los modos en que estas luchas se organizan
de acuerdo con consideraciones temporales, las cuales
también se desprenden de la propia subjetividad de los
agentes acerca de las evaluaciones de autenticidad. En
general, los mayores grados de legitimidad se dan sobre
los agentes y las précticas del pasado. Como consecuen-
cia de ello, la valoracién del pasado se organiza, por
un lado, a través de operaciones de retromania y, por
el otro, por medio de la consideracién de parametros
heteropatriarcales.

De acuerdo con Simon Reynolds (2012), la retroma-
nia se origina en la interseccién entre la memoria
personal y la cultura de masas, debido a que surge
como una sensibilidad especial hacia el pasado que
busca construir diversas practicas de conservacion de
la memoria y de celebracion del tiempo pasado de las
escenas musicales.

En la escena argentina del metal, una de las maneras en
que se presenta la operacién de lo «retro» se produce a
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través de la reunién de las bandas que fueron exitosas en
la década de los noventa. Por ejemplo, esto sucedi6 con
Malén en 2011, que realizé un concierto en el Microes-
tadio Malvinas Argentinas de la Ciudad Autobnoma de
Buenos Aires y dicho show posteriormente fue editado
en formato DVD bajo el titulo El regreso mas esperado
(2012). Algunas bandas también realizaron conciertos
invitando a integrantes antiguos, con la intencién de
homenajear algin disco en particular. Entre ellas se
puede mencionar a Rata Blanca que en 2013 celebro sus
veinticinco aflos de trayectoria junto a los miembros de
su primera formacioén, ademas de los que componian
la banda de manera estable en ese momento.

Otro ejemplo de retromania se produce con las bandas
tributo, es decir, aquellas agrupaciones musicales que
no tienen repertorio de autoria propia y se forman
exclusivamente para homenajear a otro conjunto y
ejecutar sus canciones. La existencia de estas bandas
da cuenta de cudles son los conjuntos representativos
y valorados por los miembros de la escena. En el caso
de Argentina, el grupo mads celebrado es Hermética, el
cual posee al menos siete bandas dedicadas exclusiva-
mente a ejecutar sus canciones. En este proceso, no
solo intentan imitarla musicalmente (especialmente
en la copia del estilo vocal del cantante, Claudio
O’Connor), sino también en la eleccién de nombres
basados en titulos de sus canciones y discos. También
confeccionan los logotipos imitando la tipografia
utilizada por la agrupacion original y usan la misma
paleta de colores (el celeste y blanco de la bandera
argentina).

La audiencia generalmente da cuenta de una recepcion
positiva de estas bandas, lo cual se observa mayormente
en los conciertos. Por ejemplo, en un recital denomi-
nado Homenaje a Hermética, realizado en 2016 en la
localidad de José C. Paz, participaron cuatro conjuntos
que solo ejecutaron covers de la agrupacion original. E1
local estaba colmado de asistentes que demostraban el
disfrute del concierto, como si realmente se estuviera
presentando Hermética.

A pesar de que el festival se desarrollaba de manera
underground, a través de una entrevista, los organi-
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zadores del evento admitieron que habian elegido
homenajear a dicha banda porque con ella asegu-
raban la asistencia de un publico numeroso, lo cual
les permitia obtener mayor rédito econémico. Esta
estrategia forma parte de lo que James Lull (1987) viene
a describir como «tradicién de imitacién», dentro de
los patrones de control que actian como fuerzas de
convencionalidad dentro de la musica popular. De esta
manera, muchos artistas nuevos imitan los sonidos y
los contenidos liricos de aquellos grupos anteriores
que fueron exitosos; y las bandas consagradas retoman
las féormulas de las propias producciones que sirvieron
como «gancho» para atraer al pablico y al mercado.

Otra forma de celebrar a los miembros pioneros tiene
lugar a través de homenajes realizados visual y ver-
balmente en remeras, tatuajes, murales callejeros y el
uso de titulos y letras de sus canciones para nombrar
reuniones y publicaciones escritas. Un caso particular
se produce con el guitarrista lider de Riff, Norberto
Pappo Napolitano, de quien existen varias esculturas
y monumentos en distintas ciudades argentinas.

Las disputas temporales también se dan en la com-
posicion etaria de los integrantes de la escena y sobre
este proceso inciden parametros del heteropatriarcado.
En general, las escenas del metal se caracterizan por
poseer una «brecha generacional» que le permite tener
coherencia a través del tiempo (Wallach y Levine,
2013). De esta manera, se produce la permanencia
de agentes més antiguos mientras ingresan miembros
mas jovenes, no solo como aficionados sino también
como parte de los sectores de producciéon (musicos
y mediadores).

En la escena argentina pude observar esta variedad
etaria principalmente durante los conciertos. En algu-
nos de ellos habia padres y madres con sus hijos (en
muchos casos, ninos), vestidos con remeras metalicas.
Esto se presentaba con mas frecuencia en los recitales
de bandas extranjeras realizados en estadios y parques
al aire libre y en los shows de los grupos argentinos
mas reconocidos de la escena, los cuales permitian el
ingreso de menores de edad.
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Debido a que la escena argentina tiene una fuerte
presencia de participantes adultos, es posible definirla
como multigeneracional, tal como Andy Bennett y
Paul Hodkinson (2012) caracterizan a las escenas
de la musica popular que surgieron a fines del si-
glo xx y, en ese entonces, eran catalogadas como
culturas «juveniles». Estos autores consideran que
la persistencia de esas practicas musicales en la vida
adulta no significa un rechazo de las responsabili-
dades propias de esta etapa (tales como la familia y
el trabajo). Por el contrario, la aficién convive con
los compromisos adultos y da cuenta de una forma
de empoderamiento cultural que reclama distincién
en la vida cotidiana contemporéanea. Esto se puede
ver en la consideracién del publico joven como hijo
del mas antiguo.

Las nuevas generaciones también constituyen un
sector del publico al que algunas bandas inten-
tan dirigirse para integrar a la escena. Un ejemplo
observado se desarroll6 en el festival Monsters of
Rock del 2015 con la banda Heavysaurios,? la cual
compone canciones de power metal, pero con letras
de temadtica infantil y sus integrantes se presen-
tan disfrazados como dinosaurios caricaturizados
con look de musicos de metal. En dicho festival,
este conjunto se present6 en un escenario aparte y
durante el dia, lo cual contrastaba con el show de
strippers —asiduamente llamado «espectaculo para
adultos»—, que se realizaba durante la noche en el
otro extremo del predio.

Otro ejemplo se desarrolla con la figura del ya men-
cionado lorio. En los recitales de Almafuerte y de
su agrupacion solista, pude observar una amplia
presencia de nifios y adolescentes, los cuales con-
currian con sus padres. Esto mismo lo adverti en
conciertos de Mal6n y Rata Blanca, pero el caso de
Iorio resulta particular porque los articulos comer-
ciales de la banda suelen incluir remeras de talles
pequerios con su logotipo y frases del musico que

4 Esta banda es la versién argentina del grupo finlandés,
Hevisaurus, bajo licencia exclusiva de «Sony Music Finland
a Fa Sostenido SA».
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reflexionan acerca de las infancias y el aprendizaje
de los valores morales positivos, como por ejemplo,
«Las cosas se aprenden de pibe».5

Pero, ademas del publico, la variedad generacional
también es posible observarla en la produccion. En
este plano, los agentes mas antiguos se han constituido
en los consagrados de la escena. Efectivamente, los
musicos, productores y periodistas mas reconocidos
comenzaron su actividad en la década de los ochenta.
La valoracion de estos por parte del piblico no solo es
consecuencia de la calidad de sus producciones sino
también de la experiencia acumulada a partir de la
persistencia en la escena a lo largo de los afios.

Esto sucede, primero, porque para los aficionados al
metal la llegada a la adultez significa la adquisicion
de saberes (no solo relativos a lo técnico de la propia
actividad, sino también con respecto a las vivencias
personales) y este elemento es muy apreciado dentro
de la escena. Por otra parte, los miembros que se in-
tegraron en los ochenta también son valorados por
haber formado parte del «mito del origen», por lo que
se los considera indirectamente como los «fundadores».

Ademas de esto, en mi trabajo de campo pude notar que
gran cantidad de bandas nuevas son valoradas porque
se asemejan y respetan las convenciones de los grupos
musicales de la «vieja escuela».® Es decir que poseen
un sonido similar al del género musical en sus inicios,
cuando todavia no habia producido hibridaciones con

5 Ricardo lorio, ademas de ser el musico mas representativo
de la historia del metal argentino segln los miembros de
la escena, es un artista que, en las entrevistas con los
medios de comunicacion, ha realizado declaraciones que
reflexionaban sobre diversas cuestiones éticas y politicas.
De acuerdo con su perspectiva, los adultos que no acttan
moralmente (por ejemplo, prefiriendo la delincuencia antes
que la cultura del trabajo), lo hacen por no haber tenido una
buena base educativa durante su ninez. La palabra pibe es
un término del lunfardo que se utiliza en el habla popular
para referirse a los jévenes.

6 Segun Simon Reynolds (2012), «La expresion old skool
[vieja escuela] viene del hip hop, pero se ha difundido en
la cultura pop para sintetizar las nociones de origenes y
raices. Es un término usado por los epigonos, los patriotas
de la escena que creen que el presente es menos distinguido
que el ilustre pasado.» (256. Destacado del original.)
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otros estilos musicales ni habia sido intervenido con
nuevas tecnologias. Esta supuesta pureza es valorada
por los miembros mas fundamentalistas de la escena,
quienes ocupan el sector ortodoxo del campo, en
términos bourdianos.

Entonces, es posible afirmar que la escena argentina
desarrolla al metal como una musica culturalmente
conservadora (Weinstein, 2000). Esta caracteristica se
constituye como uno de los significados centrales de la
ética de la autenticidad de tipo «roméntico», de acuerdo
a la clasificacién de Keir Keightley (2006), la cual se
caracteriza por privilegiar la tradicién y la continuidad,
por sobre los cambios.” Esta caracterizacion es posible
analizarla desde las opticas del tradicionalismo y del
heteropatriarcado.

En primer lugar, el tradicionalismo se ha desarrollado
como una tendencia ideoldgica fundamentalista que
se oponia a la Modernidad y consideraba a la tradiciéon
como lo «verdadero». En este sentido,

la Tradicién es definida como inmovilismo,
ignorancia, prejuicio, supersticion, reproduccion de
los sistemas de valores, de las lenguas, mentalidades
y actitudes de pasado remoto. Este universo que
estaria regulado por reglas y practicas inalterables
no habria estado regido por la razén, sino por los
sentimientos, y los prejuicios, lo irracional, la
magia. La tradicion seria como la pre-historia de

los pueblos y sociedades (Cancino, 2003).

Entonces, dentro del caso analizado, el tradicionalismo
se presenta como el posicionamiento de los agentes
frente a la propia dinamica histérica de la escena y, al
mismo tiempo, esta postura coincide con la valoracién
localista como una forma de legitimidad espacial.

7 Gracias a la observacién de un revisor externo, aqui puedo
trazar un paralelo con los trabajos de Eduardo Leste Moyano
acerca de la escena neobakala madrilena, en los cuales
también explora la identidad, la memoria y la nostalgia en
aficionados adultos de la musica electrénica. Queda como
tarea pendiente para futuros trabajos explorar con mayor
profundidad dichas similitudes en escenas aparentemente
distantes.
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En segundo lugar, el conservadurismo desarrolla un
tipo de moralidad que se ajusta a pardmetros hetero-
patriarcales, ya que otorga poder a los miembros mas
antiguos y feminiza a aquellos agentes y practicas
musicales innovadoras e, incluso, transgresoras del
propio género. Esto se observa en muchos aficiona-
dos entrevistados que afirmaron haber conocido el
metal por medio de familiares de mayor edad, que,
en su mayoria, eran varones (padres, tios, hermanos
y padrinos). Lo cual se diferencia de la caracterizacion
realizada por Robert Walser (2014) acerca del metal de
los ochenta, como una expresion de «rebelion edipica»
igual que el fenémeno del rock and roll. Es decir, para
ese autor, ambas expresiones musicales se enfrentaban
ala tradicion patriarcal dominante, de forma similar a
las contraculturas y su oposicion a la cultura parental
y el mundo adulto.

En la escena metdlica argentina sucede lo contrario:
tanto las audiencias como los productores y medios
de comunicacién tienden a valorar a los musicos de
la «vieja escuela» y a las «bandas de culto» (que tran-
sitan edades adultas) y a ser reticentes con las tenden-
cias nuevas. Por ejemplo, en el editorial del fanzine,
Metdlica —uno de los mas antiguos de la escena—,
aparece el eslogan «No se incluyen nuevas tendencias
comerciales», el cual demuestra un claro rechazo por
las innovaciones musicales.

Lo mismo pude corroborar en algunas conversaciones
mantenidas durante el trabajo etnogréfico, en las cua-
les los miembros mas antiguos de la escena (de entre
cuarenta y sesenta afios) mostraban su preferencia
por las primeras bandas de metal e, incluso, algunos
consideraban que el metal habia sido arruinado con
el nacimiento de estilos nuevos como el fiu metal ®
Estos subestilos mas contemporaneos son consumidos
principalmente por miembros menores de treinta afios,
quienes a pesar de ello también reconocen a las bandas
mas antiguas como las genuinas. La ideologia de los
aficionados mas «antiguos» puede ser considerada como
una basqueda de legitimidad, ya que la diversificacién

8 Unanélisis similar fue realizado por Stephen Castillo Bernal
(2016) en la escena metalera mexicana.
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del estilo musical, si bien lo enriquece, también ame-
naza con descender su autenticidad, rasgo que forma
parte de su idiosincrasia (Galicia Poblet, 2015).

Por otra parte, los musicos de las primeras generaciones
del metal durante el periodo estudiado transitan edades
adultas. Al contrario que rebeldia como sucedia en los
ochenta, el respeto hacia ellos hace que los integrantes
de la escena le otorguen a la adultez poder y autoridad.
Estos miembros son mencionados por los aficionados
como «padres» y, en la escena argentina, Ricardo lorio
es nombrado como «patriarca» por una gran cantidad
de miembros de la audiencia. Por lo que aqui se observa
una clara operacioén patriarcal.

Ademas de ello, la evolucion del metal a través de
innovaciones instrumentales o de la masificacién de
la producciéon musical es condenada por una gran
cantidad de agentes, los cuales critican este proceso por
medio de operaciones de feminizacion. En este sentido,
aunque se produce de forma indirecta, los aficionados
tienden a demostrar que, en su opinién, los cambios
atentan contra la masculinidad que domina al género
musical (Martinez Garcia, 2003).

Esta actitud «antifemenina» es heredera de la tradicién
angloamericana del cock rock, que construye la auten-
ticidad a través de un esquema binario de oposicion
con respecto al pop (Frith y McRobbie, 1978). Tal como
expresa Fernan del Val (2014)

El pop, desde la perspectiva rock, se suele entender
con una musica para mujeres, o para chicas
adolescentes, mientras que el rock es una masica
para hombres y adultos. Ejemplo de ello es que el
rock se suele describir en términos masculinizados:
fuerte, vigoroso, potente... mientras que muchos
de los adjetivos que se utilizan para designar al
pop (o denigrar a ciertos grupos de rock) tienen
que ver con caracteristicas que culturalmente
se asocian con lo femenino: suave, bello, débil,
blando... (Del Val, 2014: 92).

Esta tradicion masculinizante del rock se ha des-
arrollado como una caracteristica a nivel global. En
Argentina, a principios de la década del setenta, «Tocar

Manueca B. Cawvo

“como nenas” era tan insultante como “tocar para
nenas”: se suponia que el rock vinculaba a una fra-
ternidad de varones» (Manzano, 2011: 39). Para los
rockeros de esta época, lo «femenino» fue «muchas
veces degradado como sinénimo de superficialidad
y objetivacién» (Manzano, 2011: 55). De hecho, el
rock a nivel global habia restringido todo aquello que
estaba relacionado con las mujeres para preservar su
autenticidad (Hill, 2013).

De esta forma, dentro del metal 1a feminidad era vin-
culada con la musica mainstream y la masculinidad,
con el underground (Kahn-Harris, 2007). Esto se debia
al hecho de que el paradigma de autenticidad no solo
era construido mediante el binario heteronormativo,
sino también por medio de la valoracion positiva de
lo masculino como sinénimo de poder (Weinstein,
2009). Inclusive, el andlisis queer realizado por Amber
R. Clifford-Napoleone (2015) demuestra que el rechazo
alo camp o «afeminamiento» también se ha producido
en los aficionados gais. De este modo, aunque se da por
medio de la representacion de masculinidades alternati-
vas, esta construccion de género ha sido legitimada como
mas auténtica (Arenilla Meléndez, 2020; Calvo, 2020).

PALABRAS FINALES

A'lo largo de este trabajo he caracterizado a la escena
argentina del metal como un espacio construido me-
diante las interacciones sociales de sus miembros y
las disputas que se generan entre ellos a partir de los
debates de autenticidad. Este paradigma, a pesar de
funcionar como el significado nuclear que cohesiona
la diversidad constitutiva de la escena, también se
presenta por medio de una serie de parametros de
evaluacién con los cuales se disputa la legitimacion,
el reconocimiento y la consagracion de las obras mu-
sicales y los agentes que componen la escena. Es decir,
la autenticidad del metal funciona como una forma
predominante de construir las identidades «metalicas»,
sobre la cual hay adhesiones y también desacuerdos.

Estas disputas y debates por la autenticidad conlle-
van que los integrantes de la escena se encuentren
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en posiciones desiguales, las cuales se presentan con
respecto a lo espacial y lo temporal. En ambos planos
se desarrollan dinamicas que generan diferencias: por
un lado, es posible ver varios centros de legitimacion,
los cuales hegemonizan la escena y posicionan en un
nivel menor a las escenas de paises y ciudades remo-
tos y pequenios. Por el otro lado, se observa que los
agentes forman parte de distintos grupos etarios y el
reconocimiento es mayor hacia aquellos agentes mas
antiguos y permanentes. Ademas de ello, las disputas
se dan a partir de la subjetividad de los agentes con
respecto a ambos planos. De esta manera, se produce
una valoracién positiva de la ubicacién geogréfica
marginal y de la masculinidad como forma de iden-
tidad legitima.
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Santiago Auseron: filosofo
por vocacion, roquero por oficio

Santiago Auserdn (Zaragoza, 1954) es una figura particular en la cultura
espanola. Extrana. Musico, que evoluciono6 del rock y del postpunk al
jazzy al son cubano, entre otras hibridaciones musicales. Investigador

y divulgador sobre las conexiones musicales entre Africa, América y
Espana. Doctor en Filosofia con una tesis sobre musica en la Antigua
Grecia. Con él hablamos de cdmo adaptar el rock a lalenguay ala
cultura espanola, de las raices sociales del género, y de su pretendida
defuncion («es inttil la pelea por tratar de convertirlo en formula de
actualidad»), de la evolucion de la industria, de la cultura espafiola como
efecto de polinizaciones («el mestizaje étnico, cultural, ritmico y musical
en Espana es nuestro sustrato real, y luego los politicos que se las
apanen»), de muchas cosas que no caben en estas paginas. Aunque se
reivindica como eterno aprendiz, el traje de maestro no le queda grande.

Fernan del Val
(UNED)

Cristian Martin Pérez Colman
(UAX)

En una entrevista en el programa de Television Espafiola La hora musa, comentabas que el rock era un fe-
noémeno socioldgico del siglo xx, de chicos que se juntan en garajes, y que todavia tiene que ser explicado.
(Recuerdas esa frase?

Si, la recuerdo. El rock tiene que ser explicado desde el punto de vista sociolégico, y antropolégico. ;Por qué, de
pronto, el grupo musical eléctrico adquiere esa relevancia social? Es un fendmeno de postguerra, es un fenémeno
relacionado con los procesos de segregacion e integracién de los negros en los Estados Unidos, nietos de esclavos.
Que estd relacionado también con la evolucién de los formatos electrénicos, de las telecomunicaciones y de los
registros fonomecanicos, y que tiene que ver también con el poder adquisitivo de las clases medias emergentes.
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Es decir, son una serie de fenémenos conjuntos que, en un momento dado, interaccionan por vez primera y
producen algo que, en cierto sentido, todavia esta por explicar, sobre todo desde el punto de vista de la incidencia
que tiene en los procesos de creacion artistica. El rock, de ser una avanzadilla en las costumbres de consumo de
las clases medias emergentes, tras la posguerra, pasa a ser como una aparente reliquia de un momento extraor-
dinario en la historia de la cultura, porque es un momento de expansiéon masiva. En ese periodo se produce
un fenémeno histérico muy relevante: que la experimentacion artistica, que antes solo estaba en manos de las
vanguardias poéticas o plasticas, de pronto pasa a estar en manos de hijos de la clase trabajadora, de los hijos
de las familias de postguerra.

Toda esa generacion consigue, a lo largo de dos o tres décadas, adaptar la experimentacion musical al lenguaje
del pequefio formato de la cancién popular, introduciendo una intencion «artistica», «poética» (dicho entre
comillas), en la medida en que busca espacios de imaginacién no construidos previamente, no definidos en su
totalidad. Esa es la caracteristica principal, esa especie de colusion entre la necesidad poética o de creacién de
sonido, de espacios sonoros novedosos, y la capacidad de llegar a mucha gente, que proporciona la industria
en ese momento.

Esos dos extremos conectados generan una tensiéon muy fuerte. Una tension eléctrica, podriamos decir. Porque
es una polaridad muy fuerte. Deseo de experimentacion y capacidad de llegar a mucha gente. Y durante un
tiempo, la industria obedece a esos impulsos en tanto que se benefician. Pero muy pronto la industria detecta,
como dijo algiin manager reputado, que estarian mejor sin los artistas. Y desde entonces hasta hoy hemos
recorrido un proceso en el que esas palabras se han vuelto profecia. Es decir, hoy la gente de las nuevas musicas
urbanas sale al escenario sin musicos. ;Podemos decir, por tanto, que el rock ha muerto? Si, casi yo preferiria
certificar la defuncion para que lo tratdsemos como un érea, un depésito de memoria disponible, como puede
ser el blues, el son tradicional cubano, el tango o las musicas de los Balcanes. Yo preferiria considerarlo como
un stock de memoria, y no como una férmula de actualidad. Es inttil la pelea por tratar de convertirlo en
férmula de actualidad.

Pero sigue habiendo espacio para la innovacién en el rock. Como espacio fuertemente masculinizado, los grupos
de mujeres, por ejemplo, plantean caminos diferentes, y visiones incomodas para las visiones tradicionales.

¢(Estais insinuando que la revolucion feminista podria reactivar la necesidad de expresarse en términos rockeros?
Lo cierto es que, si nos pusiéramos a enumerar rockeros ilustres, es realmente un espacio masculinizado, pero
de un prototipo de hombre feminizado. Por la longitud del cabello, por ciertas actitudes corporales, por cierto
contoneo, por cierta ambigiiedad sexual, a veces anunciada, a veces vendida como elemento de mercadotecnia
Bowie, Iggy Pop, el glam...

En tu trabajo como misico y como divulgador has profundizado en lo hibrido de las culturas musicales. Ya
en los anos setenta, en algunos articulos periodisticos que firmabas con el colectivo Corazones Automaticos,
abogabais por cierta hibridacion, planteando que tenia que surgir «lo extranjero desde dentro». ;Qué queriais
decir con esa frase?

El concepto de extranjero que estdbamos defendiendo ahi no se basaba en que «todo lo patrio es un cofiazo
y todo lo que venga de fuera mola». No, lo que estamos proponiendo es defender un criterio de extranjeria
interiorizado en el alma. Mas que buscar lo natal y el olor a establo de la poesia del pueblo, estamos abducidos
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por el canto de los péjaros, o por lo que viene con el viento, o por lo que viene de otro continente, o por lo
que llega de lejos, o por el polen que vuela y germina en nuestra tierra, pero viniendo de lejos. Lo que estamos
defendiendo es esa especie de conexion con lo fordneo, porque forma parte de nuestro propio ser. Toda la musica
que nos interesa, nos interesa porque nos compromete en un viaje.

Mencionas este caracter germinal de la misica, como polen, y es cierto que, revisando un poco la historia de
la musica, hay continuamente hibridaciones. Y 1o que nos interesa a nosotros también es el tema del rock
como un lenguaje que se ha universalizado.

Los ritmos que alimentan el blues y todas sus derivas, que provienen de los negros hijos de esclavos, no se tocan
en Africa, nacen del mestizaje americano. Se transforman alli y dan lugar a otra musica alli. Hay cosas en Mali
que parece que suenan un poco a blues, pero hay que ponerle un poquito de voluntad para interpretarlo como
blues. Yo creo que el término que esta ahora de moda, apropiacion, no es adecuado: es asimilacion e integracion,
de factores o rasgos de estilo.

También te has preocupado, desde tu faceta como misico, por la adaptacion del castellano a las métricas del
rock, teniendo en cuenta que el inglés es un idioma casi monosilabico.

En cada lengua el rock adquiere un caracter determinado. Se desarrolla con rasgos de estilo determinados, por-
que la fonética de las palabras y la prosodia de la frase es distinta, y los ritmos internos de la frase son distintos.
Seguir de cerca, desde el punto de vista socioldgico, antropolégico y filoséfico esos procesos de contaminacion,
y hacer el esfuerzo de tratar de describirlos, con muestras suficientes, imagino que puede ser un trabajo fasci-
nante, es decir, la experiencia de como en Centroamérica y el Cono Sur, primero, y luego en Espaiia, se hereda,
se integra, se empieza a mimetizar y se empieza a reinterpretar el rock, es todo una aventura y un misterio,
no solo desde el punto de vista lingtiistico, también desde el punto de vista ritmico, desde el punto de vista
de muchas cosas, incluso de las imagenes que predominan en las letras. ;Qué se puede contar en una letra de
Elvis Presley, que luego Miguel Rios lo dice de otro modo, o Moiris lo dice de otro modo, o los Teen Tops lo
dicen de otro modo, como en la cancién «Estremécete»? Esa es la dificultad y el reto en castellano. En inglés se
comprime toda una frase en un golpe, en un bit te puede decir «Want to be my babe». Pero «quiero que seas
mi chica», tiene tres acentos fuertes.

.Y crees que se ha conseguido naturalizar ese lenguaje al castellano, y que sea aceptado en la cultura espaiiola?

Yo creo que, para los espafioles, desde mi generacién en adelante, se nos han juntado el hambre con las ganas
de comer. El influjo de la infancia, el poder de los medios de comunicacién y del sonido ritmico, vibrante,
contagioso, eléctrico, extranjero, nos permitioé contagiarnos de una musica de la que no entendiamos la letra, y
nos daba igual. Luego se inicia el proceso de ir aprendiendo a cantarlo, a decirlo, primero mimetizarlo, después
tratar de ver si podias sonar un poquito mas rural, de aqui, un poquito mas rastico.

La cuestién es que en la peninsula Ibérica tenemos unas mezclas culturales muy interesantes. Empezando por
el enigma del compés flamenco, que es polirritmico y que se extiende por toda la Peninsula. ;Qué hay detras
de eso? La invasion musulmana durante casi ocho siglos. Y que esa gente ya tenia esclavos negros. Pero los
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fenicios ya estuvieron antes. Eso ya es mil afios antes de Cristo, como poco. Los pueblos de la Peninsula ya
mezclaban influjos que venian del otro lado de los Pirineos, e, influjos maritimos que llegaban no solo a Cadiz,
sino también hasta La Coruiia, es decir, del Mediterraneo oriental. Por tanto, el tema interétnico y el tema
polirritmico tiene un sustrato muy viejo.

Por eso digo que se junta el hambre con las ganas de comer, porque el rock nos sirve de chispazo. Nos obliga
a ir al Nuevo Mundo, a Estados Unidos, Cuba, a las zonas del Cono Sur mas afectadas por contagio con la
negritud. Y resulta que todo eso vuelve, remite a origenes en la Peninsula, muy anteriores al descubrimiento,
que han sido borrados por la civilizacion dominante, romana visigotica, y las dinastias europeas posteriores. La
diversidad atavica de los pueblos de Iberia todavia sigue dando guerra, sin encontrar una solucion natural que
venga desde abajo. Volviendo al tema estrictamente musical, resulta que estamos implicados en un proceso de
mestizaje milenario cuyo rastro se puede describir ritmicamente, es decir, en los ritmos ternarios que Espafia
exporta a todo el continente americano, centroamericano, y al Cono Sur, en los que predominan los ritmos
ternarios, los «valsecitos», que se interpretaban en Espafia desde el Siglo de Oro en adelante.

Creo que el mestizaje étnico, cultural, ritmico y musical en Espafia es nuestro sustrato real, y luego los politicos
que se las apafien. Entonces, el hambre con las ganas de comer quiere decir que los rockeros, de algin modo
guiados por los rockeros latinos, hemos sido tocados por una chispa de un fuego que ya calentaba nuestros
ancestros. Por tanto, ;hasta donde podemos recuperar la naturalidad? ;Es nuestro todo eso, o no? ;O es solo
de los negros americanos?

En la citada entrevista que te hicieron en television, reivindicabas el estudio como una parte fundamental
de tu trabajo, tanto en tu faceta como musico como en la de divulgador e investigador.

En mi caso, el estudio es indispensable, por dos razones: una, porque no tengo formacién musical, porque yo
lo que hice fue ser estudiante de filosofia vocacional. Y después, con Radio Futura, cuando la musica empez6
a ser mi oficio, mantuve con deliberacion el afdn por el estudio y por la lectura filoséfica. Y sigo en ello. Pero
luego, otra razon es que, aparte de que no tenia formacion musical, en Radio Futura nos acostumbramos a un
sonido refinado, siendo gente sin formacion. ;Por qué? Por mimesis. Porque queriamos sonar como los guiris,
queriamos sonar como la gente que veiamos. jEsta gente por qué suena tan bien? Empezamos a averiguar,
con los técnicos cercanos, como se hace, como se hacen los monitores bien hechos, como se mezcla aqui,
cémo se mezcla alld, como se ecualiza esto, para que esté bien y tal... Empezamos a tratar con productores
londinenses. Joe Dworniak ya empez6 a ser amigo. Empezamos a averiguar, y eso lo trasladamos al local de
ensayo, y nosotros pasamos de sonar todos por un amplificador, a tener cada uno el nuestro, nuestros micros,
y la basqueda de un sonido refinado fue obsesiva en Radio Futura. Obsesiva. Y luego, lo de tocar juntos. Em-
pezamos a tener una nocion de la construccion del sonido arquitectonica o plastica. Y luego, Enrique Sierra
venia de estudiar telecomunicaciones, su rollo era mas técnico. Luis Auserén venia de arquitectura, analisis
de formas, y yo venia de filosofia y con ramalazo literario, lector de mucha literatura. Entonces se juntaron
ahi unos propositos: que habia que darle forma al sonido y habia que sonar como los guiris. Hicimos muchas
horas de ensayo durante unos anos, y creo que el triunfo de Radio Futura, independientemente del alcance
de su popularidad, fue pasar de ser unos ignorantes del oficio musical, a ser unos buenos profesionales en el
escenario. Y mantuvimos la exigencia de que el producto fuera artistico. Y se vendia bien, estdbamos todavia
en esa frase de que «el riesgo se vende». Me siento mejor como aprendiz. No me gusta el icono artistico, no
me gusta la figura romantica del genio, me siento incomodo con todos los prototipos artisticos y me siento

comodo con la figura un poco del arribista que llega y se va.
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Sin entrar a ser profetas, ;como ves el futuro de la misica, y del rock?

Bueno, desde luego, como bien dices, jugar a los profetas no seria cauto. Pero si se ven una serie de cosas que
parece que no van a detenerse de inmediato, que es el proceso de globalizacién, que sigue. Ese proceso de
integracion de muchas musicas parece que no se va a detener. Y eso tiene dos lecturas que yo creo que van a
caminar juntas. Un proceso mayoritario y un proceso minoritario. El proceso mayoritario tiende ya hacia la
automatizacion, y a la sustitucion del musico especulativo o creador. Los conciertos de las nuevas musicas ur-
banas que mas éxito tienen prescinden de los musicos. Es curioso como los cantantes jovenes copian la estética
de las maquinas para crear su propio pathos. Cantan como el autotune. Los adolescentes generan sus propios
codigos y sus propias maneras de interpretar. Yo creo que no hay que hacer juicios valorativos, es mejor prestar
oido y hacer, en todo caso, un analisis descriptivo. Me voy a abstener de hacer juicios valorativos por respeto a
los jévenes, y por el convencimiento de que ellos, igual que yo, van a seguir oyendo musicas a lo largo de sus
vidas. Y con suerte, van a acabar oyendo de todo. Eso es lo que yo espero.

Fl fenémeno mayoritario estd absolutamente controlado por los intereses de la industria, porque lo que ha pa-
sado aqui es que la industria se ha quitado de en medio a los artistas, y con un programa de ordenador, genera
sus propios éxitos segin los algoritmos que estadisticamente funcionan. Y controlan el mercado de las descargas
digitales, que ha barrido cualquier otro formato previo. En esa situacién estamos y eso va en esa direccion cada
vez mas, con el uso de la inteligencia artificial. Pero todos los imperios han caido a lo largo de la historia de la
humanidad. Se derrumbara un dia u otro, y la contrapartida es que el reparto de informacion de todas las musicas
esta generando nuevos hibridos, que se mantienen en un underground minoritario. Generan ciertas asociaciones
y dan lugar a que los jovenes, conforme crecen, se quieran ir pegando, es decir, que C. Tangana ya se relaciona
con Ketama y con Kiko Veneno. Por poner un ejemplo. Y luego se relacionardn con la gente de jazz, y Rosalia ya
esta empezando a meter una rafaga de jazz en su Motomami. Hasta los propios artistas mayoritarios van a sentir
la atraccién del producto minoritario con caché, con poder de hechizo. Yo me arriesgaria a decir que se estan
preparando las emergencias que afloraran cuando el imperio de la actualidad se desmorone. Hay mucha musica
buena en todas partes, y la actualidad no la recoge. Habra que moverse. Tendremos que ir a escuchar, ir a mirar, ir
aver, y que el rock todavia sea algo fértil en esta perspectiva. Yo tengo mi pequenia fe de fanatico, de que le queda
tralla, porque es la reduccion al pulso basico, sin llegar al extremo de automatizar la sincopa como en el reguetéon.

Y en tu caso, ;como planeas tu futuro?

Trato de aproximarme a otros musicos de los que pueda aprender, y eso no siempre es facil, al no haber estudiado
musica y haber optado por la filosofia. En realidad, acaricio todavia el proyecto de poder volver a meterme en
una investigacion de fondo, a la que pueda dedicarle unos cuantos afios. Me gustaria quitarme de encima los
compromisos mas urgentes y poder volver al estadio en que estaba hace unos afios, acabando la tesis doctoral.
Pero voy librdindome unos cuantos dias al mes para volver a las bibliotecas, volver a los libros, preparar las cosas
que me apeteceria estudiar, que ahora serian cuestiones relacionadas con el sonido y la ciencia contemporanea.
Me gustaria aprender matematicas, asi de golpe. Pero no voy a tener tiempo de estudiar. Pero bueno, con algunos

libros buenos quizas podamos apafiarnos.
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RESUMEN

La esfera publica es un concepto que ha experimentado cambios significativos en las Ultimas décadas. En su acepcion tradicional,
esta era entendida como el intercambio y la interaccién comunicativa entre los actores sociales que daba lugar a la opinidn
publica. Pero el desarrollo de las sociedades mediaticas dio lugar a una esfera publica colonizada por los medios de comunicacion
de masas, que eran tanto intermediarios que canalizaban los mensajes de dichos actores como actores privilegiados de la
conversacion publica. El articulo analiza la evolucion desde la esfera publica mediatica de la segunda mitad del siglo xx hacia la
actual esfera publica postmedidtica, caracterizada por la fragmentacion y multiplicidad de mensajes, actores y publicos, el auge
de Internet y las redes sociales, y la pérdida de la capacidad de intermediacién e influencia de los medios de comunicacién social.

Palabras clave: esfera publica; espacio publico; medios de comunicacion de masas; efectos de los medios de comunicacion;
mediatizacion; intermediacion.

ABSTRACT. The Post-media Public Sphere

The public sphere is a concept that has undergone significant changes in recent decades. In its traditional meaning, the public
sphere was conceived as the exchange and communicative interaction between social actors that gives rise to public opinion. But
the development of media societies gave rise to a public sphere colonized by the mass media, which were both intermediaries
who channeled the messages of these actors and privileged actors in the public conversation. The article theoretically traces
the evolution from the media public sphere of the second half of the 20" century to what we call the post-media public sphere,
characterized by the fragmentation and multiplicity of messages, actors and audiences, the rise of the Internet and digital
social networks, and the loss of the media’s capacity for intermediation and influence.

Keywords: public sphere; public space; mass media; media effects; mediatization; intermediation.
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INTRODUCCION

Las dificultades para definir con precision el concepto
de opinion piiblica son una constante en los estudios
sobre comunicacién social y politica desde el naci-
miento de esa disciplina que llamamos «ciencia de la
comunicacién» en los albores del siglo xx. La opinién
publica es un proceso de gran complejidad, sometido
a continuos cambios, en constante evolucion, y del
que participan actores tan diversos (actores politicos,
medios de comunicacién, ciudadania, etc.) que resulta
extremadamente complicado acotar su campo de accién
y encontrar una definicién operativa de su alcance y
proposito (Crespi, 2000). Resulta por lo tanto complejo
definir el concepto de opinion piiblica con exactitud;
existen multiplicidad de visiones y nociones al respecto.!
De hecho, hay numerosas definiciones de la opinién

1 El objeto de estudio de la opinién publica ha sido
histéricamente abordado desde dmbitos de investigacion
muy diversos (filosofia y teoria politica, sociologia de la
comunicacion, comunicacion politica, etc.), dada la relevancia
interdisciplinar del concepto. Su revision desborda el
propdsito de este trabajo, pero remitimos a diversas obras
que analizan pormenorizadamente las teorias desarrolladas
a lo largo del siglo xx sobre el concepto de opinidn publica:
Munoz Alonso et al. (1992), Dader (1992), Monzdn (1996) y
Grossi (2007).

publica, algunas tan simples como «lo que dicen las
encuestas» —o «las redes sociales» en su version mas
reciente—, confundiendo opinion publica con estado
de opinion.

Pero no hay que tomar la parte por el todo y con-
fundir la opinién publica con las instituciones que la
representan y canalizan —medios de comunicacion,
partidos politicos, institutos demoscopicos— (Sampe-
dro, 2000), pues estas son solo cristalizaciones parciales
de un fenémeno colectivo de més amplio recorrido,
constitutivo de la modernidad e intimamente unido
al desarrollo de la autonomia politica y la democracia.
Para Grossi, la opinién publica toma su actual confi-
guracion a lo largo del siglo xx, merced a la enorme
centralidad que adquieren los medios de masas en la
esfera puiblica, constituyendo «una entidad politica in-
material que atafie a toda colectividad, que se alimenta
en su mayoria con “publicidad mediada”, un espacio
publico difundido y construido, sobre todo, por los
medios de comunicacién de masas» (Grossi, 2007: 2).

Precisamente por su complejidad, nos interesa de-
tenernos en las proximas péaginas en la definicién,
naturaleza y, en particular, la evolucién de un con-
cepto fuertemente interrelacionado con el de opiniéon
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publica: la esfera publica, y su vigencia en el contexto
de la digitalizacion y los «desérdenes comunicativos»
actuales. Nuestro proposito es contribuir a hacer aflorar
las lineas de fuerza que vehiculan el funcionamiento
de la opinién publica observando las caracteristicas
y cambios estructurales de la esfera ptblica en la que
dicha opinién publica se genera. Para ello, haremos un
recorrido tedrico inicial por algunas de las mds céle-
bres teorizaciones sobre el concepto de esfera piiblica,
para posteriormente abordar las transformaciones que
han remodelado su estructura y funcionamiento en el
contexto de Internet, los desérdenes informativos, y
las redes sociales.

ESPACIO PUBLICO Y ESFERA PUBLICA: EL TEATRO

Y LA REPRESENTACION

Espacio piiblico y esfera piiblica son dos conceptos que
aparecen ligados con la opinién publica, con el propé-
sito, precisamente, de clarificar su funcionamiento y
alcance. El espacio publico es designado como el lugar
en el que se desarrolla la opinién puablica. Como su
propio nombre indica, el espacio publico es, en efecto,
un espacio. Un espacio sometido al escrutinio publico,
accesible para el publico. Lo cual abarca tanto lugares
fisicos (una plaza, un parque, un aula) como virtuales
o tecnologicamente mediados: cualquier intercambio
comunicativo que se produzca mediante un dispositivo
de comunicacién accesible al publico puede formar
parte del espacio ptblico. Por ese motivo, los periddicos,
las emisoras de radio y television, las redes sociales de
acceso publico, forman parte —potencialmente— del
espacio publico.

Sin embargo, ese lugar, el espacio publico, es solo una
de las ubicaciones potenciales de la opinién publica.
Para que sea efectiva, los actores sociales que participan
en el proceso de la opinién puablica han de adoptar
alli un papel relativamente activo, y el pablico —los
espectadores— han de participar al menos pasivamente,
con su presencia. Ahi surge la afortunada definicion
de la esfera publica, que podriamos definir como una
representacion: la de los actores del proceso de la opi-
nién publica ante sus espectadores (Price, 1994). De

DEBATS - Volumen 138/1 - 2024 — 101

hecho, asi podriamos considerar conjuntamente ambos
conceptos: el espacio publico, como un teatro en el
que pueden tener lugar, o no, representaciones de toda
indole; la esfera ptblica, como la representacion en si,
con sus actores —adoptando roles determinados— y
sus espectadores.

Hannah Arendt y Jiirgen Habermas pueden conside-
rarse los dos autores mas relevantes que establecen
los términos de partida de la conceptualizacion de la
esfera publica. Desde 6pticas diversas, pero llegando a
conclusiones muy similares. Para Arendt [1958] (1993),
la esfera publica es un concepto indisociable de la
organizacion social, que surge en el mundo antiguo
como oposicion a la esfera privada. Dicha esfera privada
viene determinada, a su vez, por la necesidad de que
el individuo o su unidad familiar logren satisfacer sus
necesidades elementales y puedan agruparse en torno
a una propiedad que defina los lindes de su espacio pri-
vado, nitidamente diferenciado del ptblico. Lo privado
estaria definido por las cosas que es necesario mantener
ocultas; lo pablico, sin embargo, por las cosas que es
preciso exhibir, como seria el caso de un debate ptblico,
una asamblea ciudadana, una representacion artistica
destinada al publico, etcétera.

La participacion en la esfera ptblica esta restringida a
aquellos individuos que han conseguido, efectivamente,
satisfacer sus necesidades esenciales y, por tanto, son
libres para actuar en sociedad. La esfera publica se
nutre, asi, de un orden restrictivo de individuos (los
«cabezas de familia» o lideres de la unidad familiar,
siempre hombres, con propiedades suficientes para
asegurar su sustento); pero dichos individuos son libres
y también iguales entre si, con independencia de su
riqueza o su poder derivados del espacio privado, pues
la condicién de ciudadanos, de participes en la esfera
publica, es igualitaria una vez alcanzado el derecho a
formar parte de ella.

En consecuencia, la esfera publica en el mundo anti-
guo esta compuesta por pares, libres e iguales. Arendt
la diferencia claramente de la contemporanea, que
interpreta como un despotismo de uno o de muchos,
que son los que marcan tanto las lineas del debate
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como sus resultados. La igualdad de derechos entre
los participantes en la esfera pablica contemporanea
es solo aparente, dado que dichos derechos no pueden
ejercerse con igualdad, porque la situacion social pree-
xistente es muy distinta, y dicha situaciéon predetermina
por completo el grado de capacidad de accién y de
autonomia, es decir, de libertad, de cada individuo. El
mundo moderno esté cada vez més estratificado y las
consecuencias de la desigualdad en distintos niveles
repercuten sobre la esfera puablica: lo privado tiene
consecuencias sobre lo ptblico.

A parecidas conclusiones llega Jiirgen Habermas [1962]
(1997) en su obra Strukturwandel der Offentlichkeit.
Untersuchungen zu einer Kategorie der biirgerlichen Ge-
sellschaft, «La transformacion estructural de la esfera
publica» (de peculiar traduccién en espafol, Historia y
critica de la opinion puiblica). Habermas define la esfera
publica como el producto de las transformaciones de
la Europa renacentista, que van otorgando a los ciu-
dadanos cada vez mayores espacios de autonomia y
libertad frente al poder: autonomia en lo religioso, lo
econ6émico y lo social, frente a las fuerzas dominantes
en la Edad Media, que convierten a una clase social, la
burguesia, en protagonista tanto de la configuraciéon
de la esfera ptiblica como de las revoluciones liberales
que a lo largo de los siglos xvin y xix van a desbaratar
el Antiguo Régimen.

Dichas transformaciones se producen, siguiendo a
Marx y Weber, en un triple eje: la sustitucion del
modelo feudal por el modo de produccién e inter-
cambio capitalistas; la concentracion de las muy di-
versas unidades territoriales y politicas de la Europa
medieval en un namero mas reducido, y mucho mas
poderoso, de estados-nacién; y el desarrollo de ejér-
citos permanentes mucho mas poderosos y eficaces
que las levas medievales, en condiciones de ejercer
un decisivo monopolio de la violencia. A ello se une
una transformacioén cultural sistémica, caracterizada
por la creacion y difusion de formas simbdlicas a una
escala sin parangén (Thompson, 1998).

La esfera publica es aqui el producto del intercambio
comunicativo y el didlogo entre individuos emanci-
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pados, libres e iguales, que a través de la discusién
racional buscan adoptar decisiones como producto de
un consenso. La esfera publica burguesa se desarrolla
asi, al menos en un primer momento, en espacios pu-
blicos informales y de alcance relativamente menor:
los cafés, los salones de té, los espacios de encuentro
social y desarrollo de actividades culturales y artisticas.
Como espacios de socializacion transcienden el dmbito
de lo privado y se convierten en integrantes de una
esfera publica que produce discurso y accion (lexis y
praxis, como indic6 Aristoteles y también recuerda
Arendt). Una esfera ptblica que funciona, en un primer
momento, con independencia del poder, y después
como alternativa e incluso instancia sustitutiva del
poder constituido.

LA COLONIZACION MEDIATICA DE LA ESFERA PUBLICA

Este modelo de esfera ptblica compuesta por ciudada-
nos libres e iguales evoluciona progresivamente hacia
un sistema que requiere intermediacién, conforme
aumenta la cantidad y diversidad de los ciudadanos
involucrados. La extension del sufragio y la implan-
taciéon de la democracia en complejos estados-naciéon
potencia rapidamente la importancia de los medios de
comunicacién —que también estan en la génesis de la
esfera publica burguesa, como portavoces y condensa-
dores del debate publico— y su rdpida conversiéon en
medios de comunicacion de masas dirigidos a millones
de personas. Una pléyade de intelectuales —entre los
que destacan Tarde, Le Bon, Mannheim, Scheler y
Ortega y Gasset— expresara su temor ante esta nueva
sociedad de masas, en la que las élites han perdido su
papel rector y donde proliferan la crisis de valores, el
caos moral y la mediocridad (Monzén, 1996).

Aqui comienza, en opinién tanto de Arendt como de
Habermas, la decadencia de la esfera publica, al menos
concebida como espacio de conversacion y socializa-
cion entre ciudadanos libres e iguales. Segiin Arendt,
la accion de los medios de comunicacién tiene como
consecuencia que cada vez la esfera ptiblica absorba més
y mas espacios de la esfera privada y social, y se vuelva
maés invasiva y ubicua. Podemos remedar la famosa
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frase de McLuhan [1964] (1996): la consideracion de
los medios como «extensiones del ser humano», para
aplicarla aqui a una esfera pablica cada vez mas omni-
presente y que ademas varia su naturaleza:

La esfera publica, al igual que el mundo en comtn,
nos junta y no obstante impide que caigamos uno
sobre otro, por decirlo asi. Lo que hace tan dificil
de soportar a la sociedad de masas no es el nimero
de personas, o al menos no de manera fundamen-
tal, sino el hecho de que entre ellas el mundo ha
perdido su poder para agruparlas, relacionarlas y
separarlas (Arendt, 1993: 73).

Asi, segin Arendt la esfera publica pierde su sentido en
la era de la sociedad de masas, «porque una sociedad
de masas no es sino esa clase de vida organizada que
se establece, de modo automatico, entre los seres hu-
manos que aun estdn relacionados entre si, pero han
perdido el mundo que habia sido comun a todos ellos»
(Arendt, 1996: 99).2 La esfera publica basaba su poder
en su omnipresencia e inevitabilidad: todos asisten a
la misma realidad, sin importar su posicion social. En
cambio, la sociedad de masas destruye la esfera publica
tal y como es definida inicialmente por Arendt.

Habermas llega a conclusiones parecidas: la esfera
publica burguesa, a la vez extendida y simplificada
por la accién de los medios de comunicacién, entra
en un estado de lo que Habermas denomina «disolu-
cién psicosocioldgica», donde la opinién publica ya

2 Arendt aborda una interesante distincion entre sociedad
y sociedad de masas en relacion con la cultura con ecos
frankfurtianos: «La diferencia principal entre sociedad
y sociedad de masas es quiza que la sociedad queria la
cultura, valorizaba y desvalorizaba los objetos culturales
como bienes sociales, usaba y buscaba de ellos para sus
propios fines egoistas, pero no los “consumia” [...]. Por el
contrario, la sociedad de masas no quiere cultura sino
entretenimiento, y la sociedad consume los objetos ofrecidos
por la industria del entretenimiento como consume cualquier
otro bien de consumo. [...] Como se suele decir, sirven para
pasar el rato, y el tiempo libre que se pasa por pasar no
es tiempo de ocio, en sentido estricto —el tiempo en que
estamos libres de todas las preocupaciones y actividades
propias del proceso vital, y por consiguiente libres para el
mundo y su cultura—, sino mas bien tiempo sobrante, aun
bioldgico en su naturaleza, después de haber cumplido con
el trabajo y el descanso» (Arendt, 1996: 2017).
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no es el producto del debate de individuos libres y
racionales en busca de un consenso, sino una interpre-
tacién intermediada por los medios de comunicacion
de masas al servicio de los intereses de la burguesia
dominante como intérpretes del poder. Los medios,
que para Habermas son instancias ambivalentes, pues
pueden tanto condensar como sustituir la opinién
publica, en el contexto de la sociedad de masas cum-
plen fundamentalmente esta Gltima funcién, en el
que la accién instrumental, el discurso y los objetivos
del poder, invaden la esfera publica y arrinconan por
completo al «<mundo de la vida», el espacio de didlogo
intersubjetivo no formalizado que Habermas consi-
dera la via alternativa y complementaria a la accién
instrumental para configurar el debate publico: la
accion comunicativa (Habermas, 1999).

El siglo xx es el siglo de la comunicacion de masas, pero
también es el siglo en el que se desarrollan y consolidan
las democracias. Se trata de sociedades complejas, cuyo
proceso de toma de decisiones, en teoria en manos de
millones de ciudadanos, esta en la practica concentrado
en sus instancias representativas, y especificamente en
las élites politicas que ostentan la representaciéon de
los ciudadanos y en los medios de comunicacién, que
constituyen los intermediarios indispensables entre
representantes y representados.

Ademas, la eficacia de la propaganda bélica durante
las guerras mundiales y su utilizacién a manos de los
totalitarismos cristalizaran en una visién todopoderosa
de los medios de comunicacién, y en una enorme
preocupacioén por sus efectos persuasivos. La mayoria
de las teorias de la comunicacion de la primera mitad
del siglo xx buscan, en consecuencia, responder a la
cuestion fundamental de los efectos de los medios de
comunicacién sobre el pablico, y dejan en un lugar
subalterno a aquellas que se centran en las funciones
que puedan cumplir los medios y que expliquen su
consumo por parte del publico (Lopez-Garcia et al.,
2018), algo de lo que, no obstante, se ocupard abun-
dantemente la sociologia funcionalista de la comuni-
cacion (Lazarsfeld y Merton, 1948) y corrientes como
los estudios culturales (Hall, 1973) o la teoria de los

usos y gratificaciones en la segunda mitad del siglo xx.
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Los medios de comunicacién de masas, con audiencias
inmensas y poca o nula capacidad de interaccion con
el emisor, con un reducido nimero de cabeceras o
emisoras que concentran la atencién del publico, se
convierten, efectivamente, tanto en el escenario por
excelencia como en los intérpretes privilegiados de la
opinién publica. Particularmente relevante sera el poder
de la television, que «se convierte en el arbitro de acceso
a la existencia social y politica» (Bourdieu, 1996: 28),
por su enorme poder de visibilizacién y construcciéon
simbolica de la realidad, y su capacidad para provocar
o inhibir la movilizacién social.

Esto es, los medios son tanto espacio ptblico como esfera
publica. La opinion publica queda a menudo subsumida
en la opinién publicada, y el discurso publico elabora-
do desde la clase politica y los lideres de opinién es el
producto de la mediatizacién (Lopez-Garcia, 2017), es
decir, se produce especificamente para satisfacer los
estandares medidticos y las categorias de percepcion del
campo social especifico del periodismo (Bourdieu, 1996).

Asi pues, la esfera publica delineada por los medios de
comunicacién, como ya han dejado establecido tanto
Arendt como Habermas, no plantea un verdadero dialogo
ni debate, sino que los medios establecen un flujo de
comunicacion unidireccional, que emana desde un cen-
tro opaco (encarnado por las elites politico-econémicas
y los medios) hacia la ciudadania, poco preparada y a
menudo poco interesada en dedicar su atencion y sus
energias a contrarrestar, o al menos contrastar, la accion
de los medios (Zaller, 1992). En este contexto que domina
buena parte del siglo xx, las esferas pablicas periféricas
son de indole marginal y apenas tienen capacidad para
llegar al gran publico. La opinién publica funciona
de manera agregada, como resultado de los mensajes
emanados desde el poder y asimilados por el ptblico,
sin apenas posibilidad de plantear una opinion publica
discursiva alternativa (Sampedro, 2000).

DIGITALIZACION Y ESFERA PUBLICA

Los medios de comunicacién de masas han ocupa-
do, por lo tanto, un lugar esencial en las democracias
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contemporaneas, ejerciendo como agentes de inter-
mediacion entre los actores politicos y la ciudadania 'y
proporcionando el escenario por excelencia en el que
se desplegaba el debate ptiblico (Mazzoleni y Schulz,
1999; Castells, 2009; Ortega, 2011). De hecho, los
medios de comunicacion todavia constituyen hoy en
dia un canal importante de circulacién de los flujos de
la comunicacién politica, pues en ellos se discuten los
asuntos de interés general, se visibilizan y construyen
las definiciones persuasivas de los problemas sociales
(Valera Ordaz et al., 2017, Valera Ordaz, 2019), se evaltia
la actividad de gobierno y, en definitiva, se desarrolla
el proceso de formacién de la opinién publica (Badillo
y Marenghi, 1999; Grossi, 2007).

Esta indudable centralidad de los medios en las democra-
cias del siglo xx —que ha inspirado términos de diversa
fortuna como «mediatizacion de la politica» (Mazzoleni
y Schulz, 1999), «politica mediatizada» (Ortega, 2011),
«politica mediatica» (Castells, 2009), «democracia de
audiencia» (Manin, 1997) o «democracia centrada
en los medios» (Swanson, 1995)— experimenta, sin
embargo, un punto de inflexibn —y de no retorno,
podriamos llegar a decir— con la emergencia y posterior
consolidacion de las tecnologias digitales y su impacto
en el espacio publico.

En los afios noventa, Internet causa solo una pequefia
grieta en el monopolio simbdlico de los medios tra-
dicionales —una falla timida que se observa, entre
otros, con motivo del auge de la blogosfera (Davis,
2009; Farrell et al. 2008)—, pero que con el cambio
de siglo se ira ensanchando al ritmo vertiginoso de
las innovaciones tecnolégicas y las transformaciones
en los habitos de consumo y acabard erosionando la
hegemonia de los medios como grandes intérpretes de
la realidad y mediadores del debate publico.

De hecho, la emergencia de Internet suscita un intenso
debate académico que adopta la forma de cisma tedrico.
Por una parte, los ciberoptimistas depositan grandes
esperanzas en Internet para revitalizar el espacio publico
y mejorar el funcionamiento de la democracia, pues ofre-
cen a los ciudadanos canales de comunicacion directa
con las élites politicas, fomentan la autoorganizacién
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y reducen los costes de la accién colectiva (Rheingold,
2002), y proporciona la infraestructura tecnolégica para
la generalizacion de practicas deliberativas en linea y
la emergencia de la «ciberdemocracia» (Lévy, 2002),
es decir, una suerte de renovado «mundo de la vida»
habermasiano pero que ahora tendria como escenario
preferente los salones virtuales de conversacién publi-
ca. Esta vision utopica del potencial democratizador
de Internet, bautizada en su momento por algunos
como «solucionismo tecnolégico» (Morozov, 2013)
y que hoy en dia parece un relato de ciencia ficcién,
se vio también favorecida por un ambiente social de
«desencanto democratico» (Perrineau, 2003) y «pro-
mesas incumplidas» (Bobbio, 1984), es decir, por la
crisis de legitimidad de la democracia representativa
en los paises occidentales.

Por otro lado, los escépticos argtiian que las tecnologias
digitales serian, en el mejor de los casos, normalizadas
por los contextos sociales y politicos, y que simple-
mente conducirian a «la politica de siempre»® (Davis,
2005; Margolis y Resnick, 2000). Pero algunas voces
mas apocalipticas advirtieron sobre la balcanizaciéon
del espacio publico en nichos ideolégicos —las cdmaras
de eco— (Sunstein, 2001), la endogamia comunica-
tiva derivada de la filtracion algoritmica de nuestras
preferencias —las burbujas filtro— (Pariser, 2011), y el
aumento de la polarizacion politica como resultado de
la supresion de las experiencias sociales compartidas que
antes proporcionaban los medios de masas (Sunstein,
2001; Precht, 2010).

Todos ellos intuian, en definitiva, los peligros de la
esfera puiblica postmedidtica: aquella en que los flujos
de comunicacién politica ya no tienen como escenario
preferente a los medios de comunicacion, sino en la que
cabe rastrearlos en un conjunto fragmentario, multiple,
fluido e hibrido de formatos y espacios comunicativos.

La esfera publica postmediatica nos remite, por lo

tanto, a un orden comunicativo caracterizado por
el fenémeno de la desintermediacién (Masip et al.,

3 «Politics as usual» en el original. La traduccién es nuestra.
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2019), es decir, a la progresiva desaparicién de los
medios periodisticos tradicionales como intermediarios
entre los actores politicos y los ciudadanos; y a un
contexto comunicativo en el que la informacion viaja
libremente desde cualquier emisor interesado hasta el
receptor, sin pasar ningun tipo de filtro o mediacién
periodistica (Cook, 2018), especialmente a través
de las redes sociales (Palau-Sampio y Lopez-Garcia,
2022). La desintermediacion afecta, por lo tanto, no
solo a la informacién, sino mas decisivamente a su
interpretacion, pues deja a la informacion prisionera
del marco de interpretacion de su emisor interesado
(Han, 2022).

Ello sucede sobre todo gracias al crecimiento de las
redes sociales como fuentes informativas (Van Aelst et
al., 2017), a la confianza que suscitan en los sectores
mas jovenes del pablico (Valera Ordaz et al., 2022), a
la customizacion personal de la busqueda de informa-
cion que permiten las tecnologias digitales (Valentino
etal., 2009; Dylko et al., 2017) y al aprovechamiento
interesado de los medios sociales por parte de diversos
actores para apelar directamente a las audiencias, y
cuyo ejemplo més paradigmatico serian los actores
politicos con afdn de llegar a la ciudadania sorteando
cualquier mediacién periodistica.

DESORDEN INFORMATIVO Y CRISIS DEL PERIODISMO

No sorprende, por lo tanto, que en este nuevo orden
comunicativo emerjan con fuerza los problemas epis-
témicos relacionados con la propagacion de bulos,
noticias falsas, desinformacion, etcétera (Bimber y
Gil de Zaniga, 2020), y que el pablico experimente
crecientes dificultades para discernir lo que es verdad
de lo que es falso. Esta particularidad de los entornos
comunicativos actuales ha sido conceptualizada por
diversos autores mediante nociones como «orden
desinformativo» (Bennett y Livingston, 2018), «esfe-
ras publicas disruptivas» (Bennett y Pfetsch, 2018) e
incluso «politica de la posverdad» (Waisbord, 2018).
Todos ellos llaman la atencién sobre el hecho de
que, en la esfera publica postmediatica, el papel que
tradicionalmente desempefiaba el periodismo como
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mediador por antonomasia e intérprete de la realidad
social se ha visto socavado, y el aglutinante social
que proporcionaban los medios de comunicaciéon
en forma de experiencias sociales compartidas se ha
resquebrajado.

Tal como define José Luis Dader, el periodismo no
es mas que

el método de informar sobre la actualidad que
[...], mediante una expresion asequible al coman
denominador del publico, combina recopila-
cidn, verificacién, sintesis y clarificacién de la
informacioén acreditada como relevante y cierta,
con el maximo de exactitud posible, para servir
desinteresadamente a los ciudadanos en su ne-
cesidad de un seguimiento preciso de los asuntos
de interés pablico o potencialmente capaces de
afectar a sus vidas (Dader, 2012: 40).

Es el iltimo componente de la definicion, el de servir
desinteresadamente a los ciudadanos, el que ha conec-
tado historicamente al periodismo con la aspiracion
de cualquier comunidad politica de autogobernarse,
y el que explica, en definitiva, el surgimiento y con-
solidacion del periodismo como institucién social de
la Modernidad.

Sin embargo, en la esfera publica postmediatica, el
auge de los medios sociales, la multiplicacién de los
flujos y canales informativos y la desintermediacion
hacen que los procedimientos especificos del periodis-
mo (recopilar, verificar, sintetizar, clarificar) queden
desacreditados. O, lo que es peor, que parezcan al al-
cance de cualquiera que tenga acceso a las tecnologias
digitales o incluso se antojen irrelevantes, de forma
que parte de la ciudadania tiene la intranquilizadora
percepcién de estar informada a pesar de no consumir
contenidos periodisticos (Gil de Zaniga y Cheng, 2021)
y de que dispone de habilidades suficientes para cons-
truirse una impresion certera de los asuntos publicos
sorteando el filtro de la interpretacién periodistica
(Valera Ordaz et al., 2022).

Asi lo acredita el fenémeno de «news finds me per-
ception» (Gil de Zafiiga y Cheng, 2021), a saber, la
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apreciacion derivada del uso de las redes sociales que
tiene lugar cuando los individuos sienten que ya
no tienen que buscar activamente las noticias para
estar bien informados, pues esperan recibir noticias
relevantes confiando en el resto de usuarios de las
redes sociales. La percepcion de que «las noticias me
encuentran» conduce erroneamente a las personas a
creer que no necesitan buscar informacion sobre los
asuntos publicos y a considerarse bien informadas
sin realizar ningan esfuerzo (Gil de Zuaiiga y Diehl,
2019; Lee, 2020).

En esta misma linea, algunos autores han llamado la
atencion sobre el «colapso del contexto en el consumo
de noticias» (Brandtzaeg et al., 2017) para subrayar
como las redes sociales propician un consumo infor-
mativo en el que las noticias procedentes de distintos
medios —con objetivos muy diferentes (persuasivos,
satiricos, informativos, etc.)— se funden en un flujo
informativo tnico, lo que dificulta a los usuarios la
correcta interpretacion de aquello que consumen por
la via de la equiparacion.

Asi pues, en la esfera publica postmediatica la crisis de
confianza generalizada en las instituciones sociales se
traduce en que con el periodismo compiten multiples
fuentes de autoridad epistémica y moral (Flew, 2019).
Por otro lado, parece haber desaparecido la conviccion
de que solo se puede contribuir a una discusién pablica
que cristalice en el interés general y proporcione a
los ciudadanos un conocimiento suficiente sobre los
asuntos publicos tomando los mensajes emitidos
por cualquier actor social o politico como parciales
e interesados, desvelando sus intenciones y tasando,
en definitiva, su relaciéon con la verdad.

Por si fuera poco, a todo esto hay que afiadir las
dificultades que ha supuesto la digitalizacion para la
supervivencia comercial de las empresas periodisticas,
que se han visto profundamente afectadas por la mag-
nitud de los cambios tecnolégicos y las dificultades
de hallar modelos de negocio sostenibles. Especial-
mente, ademas, en paises como Espaiia, en los que la
prensa nunca ha sido un verdadero negocio masivo,
sino mas bien un habito reservado a las élites (Hallin
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y Mancini, 2004). Por una parte, la digitalizacién
ha reducido las barreras de entrada y abaratado los
costes de produccién, lo que ha permitido el acceso
de nuevos productores al mercado —cuyo ejemplo
paradigmatico serian los diarios nativos digitales—.
Pero, por otro, esto se ha traducido en un aumen-
to significativo de la competencia para captar a la
audiencia, y, en altima instancia, a los anunciantes
(Casero-Ripollés, 2012). Todo ello ha provocado
que en la ultima década la mayoria de empresas
periodisticas hayan experimentado una crisis de
su modelo de negocio, y que la prensa escrita, por
ejemplo, haya tenido que reinventarse a través de
férmulas basadas en la suscripcién o innovaciones
en la comercializacién publicitaria que difuminan la
tradicional separacion entre informacion periodistica
y publicidad —el branded content, 1a publicidad nativa,
etcétera— (Palau-Sampio, 2021).

Asimismo, desde la perspectiva del consumidor, el
orden comunicativo actual ofrece una enorme capaci-
dad de eleccién, lo que ha llevado a acufiar el término
de high-choice media environment (Prior, 2007) para
describir como la estructura de oportunidades se ha
multiplicado merced a la digitalizacién.

{Qué efectos tiene esta multiplicacién para la esfera
publica? Los trabajos de Markus Prior (2005, 2007)
son particularmente ilustrativos a este respecto y
muestran cémo en la época de los medios de co-
municacién de masas la existencia de una oferta
mediatica limitada favorecia cierta exposicion de
todos los ciudadanos a las noticias de interés pu-
blico, lo que a su vez aumentaba su conocimiento
politico y facilitaba su implicacién politica. Con la
expansion de las tecnologias de la comunicacién —la
television por cable, primero, e Internet, después—,
sin embargo, las audiencias adquieren mayor libertad
de consumo (Lopez-Garcia, 2006), y ello les permite
elegir dietas mediaticas personalizadas y casi tnicas
(Sunstein, 2001), lo que plantea serios problemas
para la democracia.

En primer lugar, porque esta libertad se manifiesta por
medio de la consolidacién de dos grandes patrones
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de consumo: los consumidores de informacién y los
de entretenimiento (Prior, 2007), de forma que se ha
producido un aumento considerable de los «news
avoiders» o ‘evitadores de noticias’ (Blekesaune et al.,
2012; Ksiazek et al., 2020), es decir, personas que no
consumen practicamente ningtin contenido infor-
mativo, que se desconectan de los asuntos ptblicos
y que solo se exponen a productos de entretenimi-
ento. Estudios empiricos s6lidamente documentados
muestran que el aumento de la oferta medidtica ha
producido una fuga notable de antiguos consumi-
dores de contenidos informativos hacia opciones de
entretenimiento. Por ejemplo, segtn el Gltimo Digital
News Report (Reuters Institute, 2022), el porcentaje de
individuos que no utiliza ninguna fuente de noticias
—es decir, que declara que no sigue la informaciéon
sobre los asuntos publicos a través de la television,
la radio, los medios impresos, las redes sociales, ni
ningln sitio web— ha crecido de forma significativa
desde el 3 % en 2013 hasta el 15 % en 2022.

La transicion hacia el entorno mediético de gran
capacidad de eleccién ha cambiado a quién realiza
la eleccién. En el pasado, la estructura del entorno
medidtico tomaba la decisién por el espectador
al menos ocasionalmente; hoy, los fans del en-
tretenimiento pueden ir a la suya. Aunque es
reconfortante saber que finalmente pueden ver
lo que siempre quisieron ver, su recién obtenida
libertad puede perjudicar sus propios intereses y
el bien comun? (Prior, 2007: 271).

El fenémeno de los evitadores de noticias nos revela
que la esfera pablica postmedidtica, con su ampliada
libertad de consumo, es ahora menos publica y esta
mas despolitizada, en tanto que muchos ciudadanos
esquivan voluntariamente los contenidos informati-
vos y solo se exponen a las industrias culturales por

4 «The transition to the high-choice media environment has
changed who does the weighing. In the past, the structure
of the media environment made the decision for the viewer
at least on occasion; today, entertainment fans are on their
own. Although it is comforting to know that they finally get
to watch what they always wanted to watch, their newfound
freedom may hurt both their own interests and the collective
good» (Prior, 2007: 271). La traduccién es nuestra.
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motivos de entretenimiento.®

En segundo lugar, porque la estructura de oportuni-
dades del mercado también permite a los usuarios
muchas mas posibilidades efectivas de ejercer la ex-
posicion selectiva. Es decir, quienes si que se exponen
a contenidos informativos, pueden ahora hacerlo en
mucha mayor medida en funcién de sus preferencias
ideoldgicas y afinidades partidistas (Stroud, 2008,
2010), gracias a que los entornos informacionales
estan mucho mas fragmentados y politicamente seg-
mentados que antes (Esser et al., 2012; Steppat et al.,
2022). Evitar todos aquellos mensajes que resultan
politicamente incémodos o discordantes nunca fue
tan facil para el consumidor.

Este es el resultado de que los medios de comunica-
ciéon hayan experimentado incentivos para atraer y
fidelizar a nichos ideolégicos especificos de audiencia
en un contexto de mayor competencia (Mullainathan
y Shleifer, 2005). De hecho, incluso los sistemas me-
diaticos liberales, generalmente caracterizados por unos
medios de comunicacion politicamente centristas que
apelaban a las grandes audiencias, estan evolucionando
hacia férmulas mas préximas al pluralismo polarizado
y experimentan una creciente segmentacion politica
de sus mercados y un mayor alcance del consumo de
informacién politicamente orientado (Stroud, 2010;
Bennett e Iyengar, 2008; Hallin y Mancini, 2017). Esta
facilidad para ejercer la exposicion selectiva en clave
politica introduce también problemas en la esfera
publica y en el funcionamiento de la democracia,
pues la exposicion selectiva a los medios conduce a la
polarizacion de las actitudes politicas (Stroud, 2010), y
también a la polarizacion afectiva (Levendusky, 2013),
es decir, al desarrollo de sentimientos de rechazo y

5 Una reflexion tedrica mas critica y de mayor alcance sobre
este fenémeno puede encontrarse en Realismo capitalista: ;no
hay alternativa? de Mark Fisher (2016), en la que se plantea
que el neoliberalismo y neoconservadurismo «minaron la
esfera publicay la democracia, al producir un ciudadano que
busca soluciones para sus problemas en las mercanciasy
no en los procesos politicos» (Fisher, 2016: 97), lo que se
traduce en una politica neutralizada, una democracia sin
soberania y un orden econémico, también politico, fuera
de cualquier aspiracion de transformacion.
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hostilidad hacia quienes se consideran integrantes de
otras comunidades politicas o tribus morales.

La necesaria exposicién a la diversidad ideolégica que
requiere la democracia para promover la empatia social
y la tolerancia politica (Huckfeldt et al., 2004) quedan
asi en entredicho en la esfera publica postmediatica,
en la que existen no solo grandes oportunidades de
esquivar la produccion de Offentlichkeit en sentido
habermasiano (Habermas, 1962) —Ila tarea historica de
los medios de comunicacién de informar y suscitar un
debate sobre todo aquello que afecta a la res publica—,
sino también de consumir inicamente mensajes que
refuerzan las actitudes politicas preexistentes. En su
lugar, la esfera pablica postmediatica ha allanado el
camino a la vieja «disfuncién narcotizante» de los
medios de comunicacion (Lazarsfeld y Merton, 1948),
aquella que mediante el entretenimiento favorece el
adormecimiento (o incluso la despolitizacién) del
publico masivo.

CONCLUSIONES

La pérdida de poder y capacidad representativa que
estan experimentando los medios de comunicacion en
la esfera publica, su multiplicacién y disgregacién en
multiples formatos y modelos mediaticos de audiencias
cada vez mas pequeflas y homogéneas, tienen como
consecuencia que la esfera publica postmediética no
solo se caracterice por la pérdida de posicion central de
los medios en ella; sino que también se vea sometida a
un proceso de fragmentacion y progresiva disgregacion
(Palau-Sampio y Lopez-Garcia, 2022). Es decir, también
la esfera pablica tiende a multiplicarse y dividirse en
esferas cada vez més pequefias y especificas, que se
dirigen a espacios y ptblicos también acotados, y por
tanto pierden su caracter publico (Schlesinger, 2020).

No cabe extrafar, en consecuencia, que estemos vivi-
endo un momento de cierta nostalgia, por parte tanto
de algunos actores politicos y sociales como de la co-
munidad investigadora, por el escenario preexistente.
En efecto, los tan denostados medios de comunicacion
de masas, que antafio eran vistos como asesinos de la
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rica multiplicidad de voces y opiniones de la esfera
publica, ahora, en el escenario postmediatico, vuelven
a reivindicarse como las tnicas instancias que otorgan
una mirada comun, una instancia de representacién
colectiva, capaz de integrar a los diversos grupos so-
ciales en una esfera pablica comun (y mediatica, por
supuesto) (Precht, 2010).

Con ello, se recogen muchas de las observaciones
que hace treinta afios Dominique Wolton (1992)
estableci6 al respecto del gran publico televisivo,
que compartia una programacion, unos contenidos,
y con ello una experiencia cultural y una visiéon del
mundo comunes. Un escenario que queda totalmente
superado una vez que comienzan a generalizarse
las tecnologias digitales (como denunci6 también
en su momento Wolton, 2000) y la multiplicacién
y diversificaciéon de fuentes, medios y dispositivos
tecnolégico-mediaticos que conllevan. Es decir: el
escenario delineado por la esfera publica postme-
diatica en la que vivimos hoy.

Una esfera pablica en la que sigue existiendo porosidad
y transferencia de mensajes —diélogo, en resumidas
cuentas— entre distintos colectivos, ideologias y gene-
raciones, contrariamente a lo que la mencionada visién
apocaliptica «<neomediatica» defiende (Han, 2022);
pero donde, sin duda, dicho didlogo, dichos espacios
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RESUMEN

En la modernidad tardia se esta reconfigurando la forma de transmitir y comunicar la crisis climatica. El concepto de riesgo,
entendido como una contingencia, adquiere una relevancia central para entenderla. El riesgo no basta con definirlo cientificamente,
también se define socialmente (lo que es asumible o no); esto genera un escenario de incertidumbre en el que los sujetos se ven
obligados a tomar decisiones. En este contexto, las redes sociales adquieren una preeminencia importante a la hora de comunicar
y transmitir esta incertidumbre a través de las paginas web, Internet, chats... Se configura un nuevo espacio relacional: mensajes
breves, uso intensivo de imagenes emocionales, desanclaje (ruptura espacio-tiempo). Por otra parte, esa contingencia, marca
una nueva relacion entre ciencia y politica. La necesidad de reducir esa incertidumbre social redefine las relaciones entre ambos
ambitos: lo politico necesita de la ciencia para justificar sus decisiones y la ciencia cada vez se ve mas involucrada en las decisiones
politicas. En un momento en que los procesos de individualizacién caracterizan a las sociedades avanzadas, se hace necesario
reconstruir los vinculos sociales para responder a la crisis ecoldgica. Esta reconstruccion pasa por generar nuevos lazos a partir
de laidentidad entre iguales, no desde la accién colectiva. Esta nueva situacion ha dado origen a un nuevo comunitarismo. La tesis
que se defiende aqui es que asistimos a un escenario en el que se esta redisefando el espacio relacional a la hora de transmitir
y comunicar la crisis climatica, lo que afecta a la forma como se construyen los vinculos sociales en la modernidad tardia..

Palabras clave: cientificacion; desanclaje; comunitarismo; individualismo; subjetividad, emociones.

ABSTRACT. The environmental crisis and the construction of new social bonds

Late modernity is reconfiguring the way the climate crisis is broadcast and communicated. The concept of «risk» as a contingency
acquires central relevance in understanding it. There is risk because it is socially defined as such; scientific definitions are not
enough. This produces a backdrop of uncertainty in which subjects are obliged to make decisions. In this context, social networks
become particularly prominent when broadcasting and communicating that uncertainty by means of web pages, the internet,
messaging services etc. A new relational space is formed: short messages, the intensive use of emotive images, untethering
(space-time rupture) and so on. In addition, a new relationship is established between science and politics. The need to reduce
that social uncertainty redefines the relationships between the two spheres: politics needs science to justify its decisions, and
science is increasingly involved in political decisions. The concept of «risk» also conditions how social connections are redefined.
At a time in which a process of individualisation can be observed, it is necessary to redefine community relationships in response
to the ecological crisis. They are constructed on the basis of identity among equals, not collective action, giving rise to a new
communitarianism. The thesis defended here is that we live in a landscape of redefining the relational space when broadcasting
and communicating the climate crisis, affecting the way in which social connections are built in late modernity.

Keywords: scientification; untethering; communitarianism; individualism; subjectivity; emotion.
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INTRODUCCION

Autores contemporaneos como U. Beck (1998), A. Gid-
dens (1993), Z. Bauman (2003), o N. Luhmann (1992),
han analizado desde diversos ambitos las caracteristicas
que adopta la modernidad tardia o reflexiva, en los
paises avanzados. Se entiende por modernidad tardia
o reflexiva aquella fase de la modernidad en la que
las instituciones sobre las que se asent6 (progreso,
industrialismo, ciencia...) son cuestionadas y repen-
sadas. Es una etapa que surge como el resultado de la
evolucion de la propia modernidad hacia un escenario
caracterizado por la aparicién de la Sociedad del riesgo
(Beck, 1998), y la redefinicion de los vinculos sociales
a partir de un nuevo individualismo generado por la
ruptura de los lazos comunitarios (Bauman, 2003).

Una de las particularidades de esta modernidad re-
flexiva es la apariciéon de la «sociedad del riesgo».
U. Beck y N. Luhmann son los autores que han re-
alizado una aproximacién mas sistematica a su de-
finiciéon (Galindo, 2015: 141). Para ambos autores,
el concepto de riesgo es una de las caracteristicas
que mejor la definen. Si queremos entenderlo como
fenémeno social, hay que verlo no solo como el
resultado de la acciéon humana, sino también como
una contingencia y ambivalencia (Alfle, 2017: 175),

como la probabilidad de que algo pueda pasar, pero
no necesariamente ocurre; esta situacién genera un
escenario en el que la inseguridad adquiere relevancia
social. Una segunda caracteristica es que los riesgos
no conocen una relacion espacio-temporal, ni social
(Beck, 1998: 27): a diferencia de las catastrofes, estos
tienen mayores y menores grados de probabilidad, lo
que genera diversos grados de incertidumbre, que se
manifiestan globalmente, pero que repercuten local-
mente (Beck, 2000: 15). Ambas caracteristicas condi-
cionan la forma de ver y entender la crisis ecoldgica.

En 1986, Beck publica una obra clave para la cues-
tiéon que estamos abordando, La sociedad del riesgo,
cuya tesis central es que en la modernidad tardia o
reflexiva, la produccién social de la riqueza (progreso
humano), va acompariada de la produccién social de
riesgos. Los conflictos sociales ya no se relacionan
tanto con el tema de la distribucién de la riqueza,
sino con la aparicién de los riesgos, especialmente,
los riesgos de caracter ecologico. Esto no significa la
desaparicion de las clases sociales, ya que el riesgo
no queda adscrito a ninguna de ellas en particular
(Alfie, 2017: 190). La idea central es que estos riesgos
ambientales son el resultado del éxito de la racio-
nalidad técnico-instrumental y de su esfuerzo por
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controlar la naturaleza. El problema es que este esce-
nario ha generado unas consecuencias no deseadas,
no esperadas. Desde esta perspectiva, los resultados
de la innovacién cientifica han de ser vistos no solo
desde sus logros, sino también, desde sus resultados
no previstos. Esta situacién va a condicionar la rela-
cién entre la ciencia y la politica. La ciencia deja de
ser una fuente de certezas, o mas especificamente la
tecnologia derivada de la ciencia, ya que gran parte de
los problemas vinculados a las catastrofes ecologicas
vienen derivados por el desarrollo de determinadas
tecnologias: nuclear (Chernébil, Fukushima), quimica
(Bhopal)... La paradoja es que la misma tecnologia
genera los problemas para elaborar el diagndstico
sobre estos y aporta sus soluciones. La cuestiéon que
surge es ;cOmo se relacionan en este nuevo escenario
la ciencia y la politica?

Beck apuesta por un «realismo constructivista» a
la hora de definir el concepto de riesgo como una
construccion social. Los riesgos son al mismo tiem-
po «reales» y conformados por la percepcion y su
construccion social (Beck, 2000: 12). Los riesgos son
reales porque en un momento determinado han sido
socialmente definidos como tales, no basta solo con
definirlos como reales en términos cientificos. En la
medida en que el conocimiento cientifico no siempre
logra consensuar la respuesta que se debe dar a deter-
minados procesos (especialmente los ambientales),
los sujetos se ven emplazados a tomar decisiones,
asumiendo una determinada postura. La pregunta que
surge es: ;como una sociedad determinada selecciona
lo que es relevante o no para definirlo como un riesgo
significativo socialmente?

Luhmann (1992) asumio la tarea de delimitar concep-
tualmente este fenémeno de la sociedad del riesgo. El
punto de partida es que las teorias sociolégicas han
hecho de la accién su unidad basica de observacién
y analisis, mientras que Luhmann, dentro del con-
texto de su teoria sistémica de la sociedad, concibe
la «comunicacién» y no la accién como el elemento
fundamental de lo social. Para €l la accién no es en
sentido estricto un fenémeno social (Galindo, 2015:
150). Cuando uno observa acciones es muy dificil saber
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dénde termina lo propiamente individual y dénde
comienza lo especificamente social. Para Luhmann
lo social, viene definido como fenémeno cuando
dos individuos establecen algin tipo de relacion. El
tnico fenémeno que cumple con estas caracteristicas
estrictamente relacionadas es la «comunicaciéon»,
constituyéndose como la unidad basica de lo social.
La caracteristica del hecho de comunicar, es que tiene
valor en si misma, y reduce la complejidad del entor-
no (la contingencia) mediante la consolidacién de
estructuras comunicativas.! Desde esta perspectiva, la
crisis ambiental derivada del riesgo seria vista no tanto
como un hecho objetivo, sino como un acto comuni-
cativo a través del cual somos capaces de construir la
crisis climatica. Si se asume dicho planteamiento, el
desarrollo de las redes sociales supondria una nueva
forma de comunicar la realidad ambiental por su
amplio desarrollo en el ambito social y porque estas
retinen una serie de caracteristicas nuevas: la ruptura
espacio-tiempo (desanclaje), la construccién de la
verdad (la fiabilidad y el proceso de selecciéon de la
informacion por parte de los sujetos) o la inmediatez
del mensaje y la forma de consumirlo.

Ambos planteamientos son complementarios tal como
lo plantea Jorge Galindo: «la teoria de Luhmann ati-
ende mas a la reproduccion social del sentido, sin
preocuparse demasiado por su validacion social. Beck,
por su parte, no se preocupa demasiado por los aspec-
tos formales propios de la reproduccién del sentido,
sino, justamente, por las formas que este adquiere
empiricamente. Considero, pues, que todo desarrollo
ulterior sobre este tema debe tomar en cuenta ambos
niveles de analisis (reproduccién de sentido y vali-
dacion empirica del sentido)» (Galindo, 2015: 162).

Una tercera reflexion, vinculada a las caracteristicas
que presenta la modernidad tardia, es la que realiza
Bauman en su obra La modernidad liquida (2003). Nos
plantea, entre otros aspectos, que una de sus carac-
teristicas es la disolucién de los lazos comunitarios

1 Luhmann fallecié en 1998, antes del desarrollo de las redes
sociales y la expansion de la comunicacion en los entornos
digitales.
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para dar paso a una marcada individualidad. En la
modernidad encontramos a los individuos vinculados
por su pertenencia a un grupo o a una comunidad; por
contraste, la modernidad liquida se caracteriza por el
declive de las comunidades, lo que implica dejar al
individuo con la tarea de crear su propia identidad
con los medios que posee a su alcance. En ese sentido,
el ideal de emancipacioén parece alcanzado, pues uno
puede elegir de manera autonoma su identidad. La
cuestion que se plantea es: ;como se interrelacionan
socialmente los sujetos en este escenario individuali-
zado para hacer frente a la crisis climatica?

La tesis que se defiende en este articulo es que la actual
crisis climatica representada en la modernidad tardia
esta generando nuevas formas de reproducirla social-
mente, mediante la creaciéon de un nuevo escenario
relacional. Las consecuencias de este proceso (no son
las Gnicas), pueden quedar reflejadas en tres &mbitos:

Primero, la aparicién de un proceso de cientificacién
de la politica. Cada vez la politica apela mas a la
ciencia para legitimar decisiones que de otra forma
resultarian dificil de fundamentar desde lo politico
(Ignazi, 2021). El problema es que el conocimiento
cientifico tiene su propia logica de fundamentacion,
y no puede resolver de forma categoérica las incerti-
dumbres generadas por la crisis climatica.

Segundo, con el desarrollo de las redes sociales se estan
generando nuevas formas de transmitir y comunicar
la crisis climadtica. Se asiste a un proceso de psicologi-
zacion de las politicas ambientales basadas, entre otras
caracteristicas, en una explotacion intensiva de las
emociones individuales (vinculadas a la emergencia
del yo) como eje central del analisis social. Paralela-
mente, se asiste a una ruptura espaciotemporal a la
hora de percibirla y representarla, lo que genera un
conjunto de problemas cognoscitivos.

Por altimo, con el desarrollo del individualismo y la
ruptura de los vinculos sociales aparecen nuevas formas
de asociacionismo, como es el neocomunitarismo.
Es la respuesta que se da desde el individualismo a la
crisis climatica.
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Cada uno de estos temas daria por si solo para uno o
varios articulos por su complejidad y por los matices
a los que estan sujetos. Siendo consciente de esta
limitacion me propongo realizar una primera apro-
ximacién a la problematica descrita.

La metodologia seguida se ha basado en una reco-
pilacion de la bibliografia existente, asi como de los
estudios e informes recientemente publicados relaci-
onados con el tema planteado (la crisis ambiental y la
construccion de los nuevos vinculos sociales). A partir
de su analisis y estudio, se ha planteado una propuesta
que permita una primera aproximacién al tema.

¢QUE ES UN PROBLEMA MEDIOAMBIENTAL?

Enla actualidad, se asiste no solo a una crisis ambiental,
sino también a una nueva manera de redefinirla, por lo
menos en la modernidad tardia. Esta redefinicion pasa
por nuevas formas de construir los vinculos sociales?
por parte de los individuos; el modo como se esta
tomando conciencia de la crisis ambiental y la forma
como se transmite en términos comunicativos, tiene
caracteristicas propias que lo diferencian de escenarios
anteriores.

Cuando se aborda la crisis ambiental, esta se puede ana-
lizar desde una doble perspectiva: desde la perspectiva
tecnocientifica o desde la constructivista. La tecnoci-
entifica se presenta como una construccién objetiva a
través de la informacién que nos aporta la comunidad
cientifica (resultado de la aplicaciéon del método cien-
tifico). Es el caso, por ejemplo, del reciente informe del
Grupo Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio
Climatico (IPPC) (2021) en el que se describe el impacto
que va a tener el cambio climatico en el futuro (Ramos,
2021: 1). En el caso de la constructivista, cada grupo

2 Los vinculos sociales son entendidos como una unidad
minima basica de configuracién de la sociedad, a través de la
cual los individuos forjan sus relaciones y comportamientos.
«Los elementos centrales del vinculo social son la interaccion
social, los agregados sociales, la autoridad social, los roles
sociales, los status sociales, las normas sociales y la entropia
social» (Nisbet, 1975: 47).
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social o cultural realiza una definicién del problema
basdndose en su experiencia, clase social, edad, géne-
ro..., definiendo en cada contexto la relevancia o no
del problema. La pregunta clave es: ;como seleccionan
los grupos sociales su relevancia?, jpor qué lo definen
como problema frente a otros posibles?

La cuestion que se plantea es que las predicciones sobre
los riesgos ambientales pueden tener una ambigiiedad:
qué riesgos son asumibles y qué riesgos no son asumi-
bles socialmente. En esta situacion de incertidumbre es
donde los grupos sociales definen lo que es relevante
o no, dependiendo de cémo perciben o construyen
socialmente esa situacion.?

La seleccion no pasa necesariamente por determinar
los temas significativos con pardmetros de racionalidad
objetiva de relacion causa-efecto, y a menudo nos pode-
mos encontrar con lo que se denominan «disonancias
cognoscitivas» (Riechmann, 1998: 37-64). Giddens
plantea la aparente contradiccion entre la urgencia
de actuar en materia climatica y la escasa voluntad de
hacerlo, tanto a nivel social como individual (Giddens,
2010). Es lo que se denomina la «paradoja de Giddens»:
las personas tienden a maximizar su utilidad presente
mas que a largo plazo, aunque hacerlo suponga muchos
mas perjuicios. Esta cuestion plantea el problema de la
relacion entre conciencia y conducta. Puedo tener uno
o varios coches en el ntcleo familiar y estar a favor de
la lucha contra el cambio climatico; puedo estar a favor
de una reduccién del consumo, pero nunca he dejado
de consumir tanto; puedo estar a favor de disminuir la
movilidad y me voy a vivir a un adosado en la periferia
de la ciudad... Cuanto mayor sea la abstraccion del
problema planteado, la capacidad de comprensiéon y
actuacion sobre este se reduce; cuanto mas lejana esté
la problematica planteada menos nos compromete.

3 En ese sentido, Joffe afirma que, en vez de ser pasivos
o erroneos perceptores de las ideas de los expertos y
de los medios masivos, las personas legas forman
representaciones en linea con sus preocupaciones, que
son a menudo conducidas por emociones, como ansiedad,
miedo e incertidumbre, en vez de ser resultado de un proceso
de manipulacién fria de informacion, y que pueden jugar
roles claves en la aprehension del riesgo (Joffe, 2003: 62).
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El problema es que el medio ambiente es un sistema
complejo en el que predomina la incertidumbre y no
existe una Gnica perspectiva de analisis; los problemas
planteados muchas veces tienen mas de una respuesta
y en multiples ocasiones no hay una respuesta inme-
diata. «Reconocer a los sistemas naturales reales como
complejos y dindmicos implica moverse hacia una
ciencia cuya base es la impredictibilidad, el control
incompleto y una pluralidad de perspectivas legitimas»
(Funtowicz y Ravetz, 2000: 23). El método cientifico
tiene sus tiempos y las respuestas estan sujetas a un
protocolo de validacion. El inconveniente que nos
podemos encontrar es que los tiempos sociales (y sus
emergencias) no son los mismos que los tiempos ci-
entificos o politicos. Por este motivo los valores, que
no pasan necesariamente por la ciencia, pero si por las
decisiones politicas, desempefian un papel determinante
en el proceso de toma de decisiones en la gestion del
medio ambiente.

Un segundo problema que se plantea es el epistemolo-
gico. Algunos autores han planteado la dificultad de
interrelacionar las dimensiones sociales y naturales, ya
que parten de puntos de vista diferentes: en las ciencias
sociales el objeto de estudio es el comportamiento soci-
al, en el que los sujetos se encuadran dentro de varios
sistemas sociales (redes sociales informales, la familia,
la empresa...), mientras que las dimensiones naturales
se rigen por leyes naturales. Este escenario hace que las
relaciones de causalidad entre ambas dimensiones sean
en muchos casos dificiles de explicar (Bunge, 2000: 41).

LAS INTERRELACIONES ENTRE CIENCIA Y POLITICA

EN EL CONTEXTO DE LA CRISIS MEDIOAMBIENTAL

En estos momentos se da una nueva forma de relacion
entre la politica y la ciencia. Por una parte, viene deri-
vada de la crisis de legitimacion que sufre el discurso
politico actualmente (Castells, 2016). Por otra, el papel
predominante que ha adquirido la ciencia en una época
de incertidumbre, pasando del &mbito puramente aca-
démico a constituirse como eje del discurso politico. Se
asiste a un escenario en que la relacion entre la politica
y la problematica medioambiental es cada vez mas
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interdependiente, dando lugar a una «cientificacién
de la politica». Con la crisis ambiental la relacion en-
tre la sociedad y el medio ambiente cambia de modo
sustancial; el conocimiento cientifico vinculado a las
ciencias biologicas y fisicas, principalmente, adquiere
una relevancia importante. El punto de partida es
que las soluciones a los problemas ambientales seran
mas acertadas si estan basadas en decisiones cienti-
ficas «objetivas».# En este contexto, los «comités de
expertos» se constituyen como los evaluadores de la
gravedad de los problemas ambientales, basandose
en un supuesto conocimiento especializado del tema
y recurriendo para su validacion a la aplicacién del
método cientifico. Esta necesidad de recurrir a los co-
mités de expertos, cada vez se hace mds imprescindible
en las sociedades complejas dada la necesidad de que
estos intermediarios nos seleccionen la informaciéon y
la hagan comprensible a la opinion publica. Se crean
para resolver las incertidumbres creadas por la crisis
ambiental, pero el problema es que estos «comités de
expertos» pueden ofrecer respuestas ambivalentes. Un
comité puede promover construir mas centrales nucle-
ares como alternativa al cambio climatico y plantear
dicha energia como verde (el caso francés), otro grupo
puede dudar de su viabilidad econémica (altos costos) o
ambiental (el problema de almacenaje de los residuos).
Estos problemas podemos encontrarlos en otros temas:
los transgénicos, el hidrogeno, el 5G.

La pregunta que surge es: en este contexto ;como
toman las decisiones los individuos?, ;cémo seleccio-
nan aquellas respuestas que consideran mas acertadas
para su vida diaria?... A partir de la descripciéon del
problema que realiza la comunidad cientifica, guian
sus decisiones basdndose en su propia subjetividad
principalmente (la mayoria de las personas no legas,
no tienen conocimientos suficientes para abordarlos
y poderlos evaluar). Se selecciona aquella respuesta o

4 Cuando afirmamos «decisiones cientificas objetivas» se
define desde la lectura cultural o politica que se hace de
esta, no desde la evolucion de la propia ciencia. Es objetiva
porgue definimos socialmente en un momento determinado
lo que es objetivo.
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respuestas que les permita reducir su incertidumbre.’
En una interesante investigacion sobre la incertidumbre
y el cambio climatico en Espafia (2018-20) realizada
desde una aproximacion cualitativa, los autores con-
cluian que «...si bien es firme la creencia de que, si
hubiera un saber serio y fiable sobre la crisis climatica,
lo deberia proporcionar la ciencia o ser sancionado por
ella, también se considera que esa ciencia a veces no
existe y otras no llega, ya porque no se comunica con
la debida claridad, ya porque se oculta. A la ignorancia
resultante, se suma la incertidumbre producida por la
falta de acuerdo entre los cientificos» (Ramos y Callejo,
2022:9). Pero el reconocimiento de la subjetividad no
significa renunciar al conocimiento, sino que lleva
a rechazar la concepcion de que el conocimiento es
absoluto. El antiguo ideal cientifico de que la ciencia
genera un conocimiento cientifico seguro y demostrable
resulta cuestionable; actualmente partimos de que los
enunciados en la ciencia siempre son provisionales.
«La ciencia es una actividad social que considera el
conocimiento cientifico en base al consenso social que
lo respalda» (Beltrdn, 1999: 307).

En esta nueva situacion los gestores politicos cada vez
recurren mas a la ciencia y a la tecnologia derivada de
esta para fundamentar sus politicas medioambienta-
les. Es como si la politica se redefiniera en un nuevo
«positivismo»,® lo que ha llevado cada vez mas a un
uso inflacionario del conocimiento cientifico por parte
de los politicos. Estas interrelaciones definen el nuevo
escenario medioambiental: la tecnologia recurre al co-
nocimiento cientifico para proporcionarnos evidencias
de los dafios sobre el medio ambiente, ofrece respuestas
y soluciones a estos, sin embargo, se acepta cada vez
mas que el conocimiento cientifico tiene debilidades.
Debilidades internas, referidas a los propios métodos

5 J. Searle distingue entre fendmenos dependientes del
observador y los que son independientes del observador.
El mundo social consiste en fendmenos dependientes del
observador, por lo que se puede hablar de la construccion
de realidades sociales. En contraste, las ciencias naturales
describen fendmenos independientes del observador, que
en consecuencia no se construyen (Searle, 1997: 28).

6 Es como si todo el conocimiento se limitase al método
cientifico, a lo empirico y verificable.
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de produccién y validacién del conocimiento cien-
tifico, tal y como pone de manifiesto la teoria de la
ciencia (Bunge, 1972). La ciencia produjo el soporte
tecnoldgico para desarrollar la bomba atémica, para
validar la investigacién militar, pero las politicas de
investigacién vienen condicionadas por quienes las
financian, la ciencia no es neutra. El problema es que
toda evidencia cientifica es, por definicion, refutable,
de manera que la propia autoridad de la ciencia pueda
ponerse en cuestion. Esto contribuye a sacar a la luz la
dificultad de acceder a un fundamento firme sobre el
conocimiento necesario para adoptar las medidas ne-
cesarias (las politicas ambientales). «La firmeza y rigidez
de las hipétesis cientificas choca con la flexibilidad
de lo opinable» (Vallespin, 2021: 43). La modernidad
tardia hace de la ciencia uno de los ejes fundamentales
de las politicas ambientales, siendo el papel asignado
a la «tecnologia verde» una de sus expresiones mas
precisas. Dicho papel habria que encuadrarlo dentro
del denominado «capitalismo verde», que nos plantea
como a través del libre mercado y con el desarrollo de
una tecnologia eficiente (en parte proveniente de la
iniciativa privada) junto con otras iniciativas (recicla-
je, eficiencia energética...) se puede superar la crisis
ambiental. Se parte del principio, de que existe cierto
determinismo tecnoldgico en el que se considera que
no se necesitan grandes cambios politicos que impli-
quen elevadas transformaciones sociales, para poder
maximizar la utilidad social de la tecnologia. Asi, tal
como plantea Rendueles (2013), la tecnologia rebasa
los mecanismos tradicionales de la organizacién de la
esfera pablica.

En este contexto, los debates ambientales aparente-
mente se «despolitizan». Un ejemplo de esta nueva
situacion, es el debate sobre el cambio climético y la
necesidad de abordar la emergencia climatica. La propia
definicion de emergencia supedita los debates a solu-
ciones concretas que posibiliten dar respuestas (reales
o ficticias) a dicha emergencia, la fecnologia tiene una
respuesta mas estructurada que lo politico. Lo politico,
entendido como un espacio en que los actores hacen
sus propuestas y se articulan las politicas ambientales,
se redefine. Se prima el debate cientifico-técnico en
las politicas econémicas y ambientales (capitalismo
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verde) sobre el modelo de desarrollo y se excluye de los
debates a aquellos actores que no asumen un supuesto
consenso para abordar el tema: los anticapitalistas, los
antisistema, antidesarrollistas o anticonsumistas son
marginados del debate porque, aunque podamos pen-
sar que tienen razén, no dejan de ser utépicos y poco
realistas en este nuevo escenario: hay urgencia para
solucionarlo. Las contradicciones vuelven a aflorar: si
se quiere producir coches eléctricos se necesitaran unas
baterias que tengan mayor capacidad, que al mismo
tiempo necesitan emplear «tierras raras» que son a su
vez un bien escaso cuya produccion esta centrada en
China, lo que significa mayor dependencia. Se plantean
soluciones para la energia como el hidrégeno, cuya
produccion se caracteriza por ser una gran consumidora
de energia. Ernest Garcia expresa muy bien esta idea:
«toda solucién tecnoldgica desplaza los limites, no los
anula. Cuando introducimos desarrollos tecnolégicos
que consiguen eliminar un obstaculo al crecimiento
o evitar un colapso del sistema, el sistema crece hasta
otro limite, lo sobrepasa temporalmente y se desploma»
(Garcia, 2021: 639). La paradoja de Jevons, resume bien
este principio.”

En este nuevo escenario, ;como se comunica la crisis
climatica?, ;como los sujetos construyen lazos comu-
nitarios para responderla?

LA CONSTRUCCION DE LA PROBLEMATICA AMBIENTAL:
LA RUPTURA ESPACIOTEMPORAL A TRAVES DE LAS REDES
SOCIALES

Los procesos tradicionales de accién colectiva se basan
en un sistema de comunicacién interpersonal en que
interactdan los sujetos. Las interacciones personales
conllevan la necesidad de debatir, fundamentar tus

7 La paradoja de Jevons implica que la introduccién de
tecnoldégicas con mayor eficiencia energética puede, a la
postre, aumentar el consumo total de energia. El estudio
del caso de las maquinas de vapor en la industria textil, un
aumento de su eficiencia, suponia una reduccion del coste
en la produccion lo que significaba un mayor aumento de
la produccién (energia y algodon) y un mayor crecimiento
de la demanda.
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decisiones y analizar las consecuencias bajo la mirada
de los otros en un espacio publico, en una asamblea...
Sin embargo, a través de las redes sociales las nuevas
formas de vinculaciones colectivas no se asientan
sobre la proximidad fisica o el contacto directo: no
hay corporeidad. A través de Internet se construye
una nueva sociabilidad basada en la tecnologia, no
hace falta una comunicacién presencial, con lo que
desaparecen las interrelaciones fisicas o de grupo.
Aparecen la «comunidad virtual» o las «multitudes
inteligentes» (Rheingold, 2004), aquellas agrupaciones
capaces de actuar conjuntamente de manera eficaz
sin conocerse. Estas comunidades generan entornos
intensivos de comunicacién donde poder participar,
compartir, consumir, debatir, a través de Internet
(blog, foros, webs...).

La cuestion que se plantea es la siguiente: ;como se
construye la problemética ambiental en el contex-
to de las redes sociales? La primera, caracteristica
seria la inmediatez de los mensajes y el uso intensivo
de las imagenes (O’Neil et al., 2013). En general,
el uso de las imagenes en las redes resulta especi-
almente efectivo cuando se desarrollan a través de
los denominados ecoinfluencers, como Greenpeace
o personas destacadas del activismo como Greta
Thunberg, entre otros (San Cornelio et al., 2020).
Son mensajes breves, inmediatos e impactantes,
que apelan fundamentalmente a la emotividad:
una pobre tortuga con un anillo de pléastico en la
cabeza, mares de plasticos en mitad del océano,
una persona detenida en una protesta rodeada de
policias, etcétera. Las recientes campafias realiza-
das por activistas climaticos, arrojando contra un
cuadro de Van Gogh, o pegandose al cuadro de Las
majas de Goya, o tirando harina al coche custo-
mizado de Andy Warhol..., se podrian encuadrar
dentro de este planteamiento. El problema es que
muchas veces el mensaje se agota en s mismo, lo
que requiere cada vez una imagen mas impactante
para seguir generando atencion. A principios de los
aflos noventa Ingrid Sischy (1991) acusaba al fot6-
grafo Sebastido Salgado de anestesiar la indignacién
del espectador por hacer bello el sufrimiento de las
personas, la preocupacién por la composicion de sus
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fotografias hacia que el espectador quedase pasivo
ante la tragedia que estaba observando, puesto que
la belleza es una llamada a la admiracién, no a la
accion. Persistia entonces la infantil idea de que
ante la indignacion frente a desastres incontrolables
(hambre, desastres naturales...), la accién bieninten-
cionada tiene como resultado la supuesta solucién.

Susan Sontag en su obra clasica Sobre la fotografia
(2014) denunciaba el valor ambivalente de las imége-
nes. Por una parte, dotamos a la realidad de imagenes
y, por otra, lo que se hace es perder precisamente esa
realidad, porque esa imagen que definimos como real,
tiene que ver mas con la forma como seleccionamos,
acotamos y construimos subjetivamente esa imagen,
que con lo que es. Una imagen no es la realidad,
sino una seleccion de esta sobre la base de criterios
previamente definidos.

En segundo lugar, estas nuevas formas de comunicar
no estan sujetas a espacios territoriales, es 1o que
Giddens denomina «desanclaje» (1994: 32). Plantea
que en la época actual se produce un distanciamiento
entre el suceso, el tiempo y el espacio. Este desanclaje
de los fenémenos sociales es debido a la produccién
constante de conocimientos de las personas y los
grupos sociales, fundamentalmente a través de las
tecnologias electrénicas.® El desanclaje es la conse-
cuencia de la separacion del espacio del lugar local
y del fomento de relaciones comunicacionales entre
los que no estan en el mismo lugar, entre «ausentes».
Surge asi el «espacio vacio», representacion del espacio
sin referirse a un espacio local especifico. La primera
condicién para el proceso de desanclaje es cortar las
conexiones entre la actividad social global y su vinculo
con las singularidades en los sucesos locales. Es lo que
Vallespin denomina «espacios desterritorializados»

8 Ello se produce por dos fendémenos que se desarrollan
simultdaneamente: las sefnales simbdlicas o medios de
intercambio que pueden ser transmitidos de unos a otros
sin considerar por las caracteristicas de los individuos o
grupos que los manejan, y los sistemas expertos o sistemas
de procesos tecnolégicos o de experiencia profesional
capaces de organizar dreas del entorno material y social
en el que vivimos, todo ello muy alejado de los contextos
locales.



Crisis ambiental y construccion de nuevos vinculos sociales

(2015). Esto es interesante porque si construyo mi
conciencia ambiental a través de las redes sociales
es posible que la distincién local-global se diluya
parcialmente porque no hay una continuidad espa-
ciotemporal. Si adquiero la conciencia ambiental a
través de una pantalla de un moévil o de un ordenador,
el concepto de distancia fisica no existe, porque el
consumo es instantdneo. Esta situacion puede llegar
a crear disonancias cognoscitivas: tengo mas conci-
encia del problema generado por la desaparicion de
las ballenas, que del impacto que genera la autovia
que estan haciendo delante de mi casa.

Por dltimo, una de las caracteristicas que tiene
la produccién de la informacién en red es que se
consume de manera horizontal y esta sujeta a un
pluralismo inherente. En la medida en que en algu-
nos casos las amenazas ambientales no pueden ser
determinadas cientificamente de forma concluyen-
te, nos encontramos con un espacio en el que los
intercambios de informacién y de datos pueden ser
contradictorios. Un ejemplo son los debates que se
dan en el sector agroalimentario (el debate sobre el
consumo de carne, el vegetarianismo...) o el de la
biotecnologia (transgénicos). Si admitimos la sub-
jetividad como base del proceso de seleccion de la
informacion ambiental, asumiremos que nuestras
preocupaciones por las cuestiones ambientales surgen
de la experiencia bésica de inseguridad, derivada
de la crisis ambiental entre otras causas, por lo que
consumimos en la red. Esto no quita que en la red
nos podamos encontrar informes y estudios de muy
alta calidad, no es incompatible.

LOS NUEVOS VINCULOS SOCIALES: EL INDIVIDUALISMO

Y EL NEOCOMUNITARISMO COMO NUEVOS EJES DE LA
ACTUACION AMBIENTAL

Una de las claves del actual proceso de estructura-
cién social es la relevancia que tiene la elaboracion
y gestion de las emociones. Dicho proceso no solo
organiza las practicas sociales (salud, educacién...)
sino también, las decisiones politicas. Se promue-
ven, o se consumen, diversas formas de «sentir».
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Hay emociones que nos incitan a actuar, otras nos
llevan a escondernos o a huir de la realidad. Todas
las emociones pueden ser utiles y contribuir al bi-
enestar de la persona que las experimenta, para lo
cual hay que conocerlas y aprender a gobernarlas. Es
posible hacerlo porque las emociones, al igual que
otras tantas expresiones humanas, se construyen
socialmente. Victoria Camps lleva a cabo un estudio
de las emociones plantedndonos que los afectos no
son contrarios a la racionalidad, sino que, por el
contrario, solo desde ellos se explica la motivacion
para actuar racionalmente (Camps, 2011). En la
época de las redes sociales las emociones juegan un
papel importante, son en gran parte el resultado de
las interacciones que mantenemos a través del movil
o del ordenador con otras personas o de la forma
como consumimos imagenes, noticias, whatsapps...”

La pregunta que surge es: ;qué son las emociones?
Genéricamente, se podrian explicar las emociones
como experiencia personal.’® Por ejemplo, el miedo
que sentimos ante una situacion de peligro en la que
puede estar en juego nuestra propia vida. A nivel
cognitivo, es decir, en lo que concierne a nuestra
capacidad de comprension, juicio, memorizacién y
razonamiento, el miedo puede hacernos perder la
capacidad de controlar nuestra conducta, reaccionare-
mos tratando de decidir si tenemos més posibilidades
de sobrevivir luchando, huyendo o quedandonos
paralizados. A nivel subjetivo, experimentaremos una
serie de sensaciones fisicas, intensas, desagradables
y descontroladas que junto con los cambios cogni-
tivos y algunos pensamientos sobre el peligro y sus

9 Tradicionalmente el tema de las emociones en la izquierda
politica no ha sido un tema relevante. Para el marxismo
clasico las emociones no se correspondian con una categoria
de analisis. La razon es que el marxismo se presentaba como
una ciencia que analizaba la evolucion del capitalismo. Su
proceso de autodestruccion era irreversible y las emociones
como la moral quedaban al margen, sujetas Unicamente al
compromiso politico de cambiar la realidad (Cohen, 2001:
137).

10 Lawler define las emociones como estados evaluativos,
sean positivos o negativos, relativamente breves, que tienen
elementos fisioldgicos, neuroldgicos y cognitivos (Lawler,
1999: 21).
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consecuencias hardn que tengamos una experiencia
de miedo tnica e imborrable.!

Existe una segunda definicion de las emociones cu-
ando estas no son derivadas de los comportamientos
personales, sino que estdn vinculadas a la accion co-
lectiva. Las emociones juegan un papel importante
en la opinién publica y en la accién politica (Jasper,
2011: 48-68): la indignacion, la humillacion, la in-
justicia..., condicionan y dan vida a los movimientos
de protesta en el reclutamiento de sus miembros, el
mantenimiento de la organizacién o en la lucha por
el logro de los objetivos. Emirbayer y Goldberg plan-
tean que la accion colectiva tiene que estar vinculada
a las emociones, pero bajo tres premisas: la razén y
las emociones son convergentes, las emociones son
algo més que estados individuales de la mente y que
las emociones colectivas pueden ser analizadas ana-
liticamente (Emirbayer y Goldberg, 2005).

Se puede afirmar que actualmente las emociones tienen
un papel fundamental en el debate politico: no se cons-
truyen desde la 16gica de la accién colectiva sino desde
el consumo individual que se lleva a cabo mediante
las imagenes y la informacién transmitidas a través
de las redes sociales o de los medios de comunicacion.
Apelo al Estado o a las empresas como causantes de
los problemas ambientales para que los solucionen,
porque estos afectan a todo el planeta, por ejemplo,
el cambio climatico. Es un modelo que se construye
sobre las emociones personales, no colectivas. Al vivir
la crisis ambiental como una experiencia personal, la
accion colectiva deja parcialmente de ser un proyecto
politico estructurado para cambiar la realidad. No actao
porque quiera cambiar radicalmente el mundo sino

11 Las emociones sentidas por el sujeto nunca deben ser
consideradas como simples respuestas mecdanicas o
fisioldgicas a las variaciones producidas en el entorno. Taly
como han puesto de relieve diversas teorias, la experiencia
emocional de un sujeto dependera de muchos factores: de
cémo valore consciente y/o inconscientemente los hechos;
de a qué/quién atribuya la causa/responsabilidad de esos
hechos; de sus expectativas ante la situacion; de la identidad
social activa en cada momento, o de la identificacion del
sujeto con otras personas, grupos o colectivos (Bericat,
2012).
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porque el mundo desaparece y yo me veo afectado,
luego hay que actuar. Es un contexto despolitizado,
no voy a realizar ninguna revolucién radical, solo
pido que se gestione bien lo existente.

Norgaard (2011) nos muestra como el manejo emo-
cional nos ayuda a evitar emociones incoémodas que
pueden conducir a la negacién del problema por
parte de sujetos informados. Estos sujetos confian en
sus instituciones y estan afectados por los impactos
locales del cambio climético, ademas de estar orga-
nizados y ser sensibles con respecto a los problemas
ambientales. Este proceso puede ser un elemento
central en la comprension de la dimensién emocional
del activismo climatico, tanto en los casos donde los
activistas canalizan las emociones incomodas hacia
otras emociones —como la esperanza o la rabia—, como
cuando se entiende el limitado involucramiento de
ciertos participantes que, a pesar de estar preocupados,
no estan dispuestos a comprometerse.

Con la pujanza actual de la neurobiologia y de la psi-
cologia, hay cierta tendencia a psicologizar el andlisis
social. Eva Illouz afirma que el capitalismo ha ido
desarrollando un modelo psicolégico de «comunica-
cién» en el que las emociones salen de la esfera privada
y se sitian en el centro de la sociabilidad bajo forma
de modelo cultural (Illouz, 2007). El problema, tal
como lo plantea Lypovesky (2006), es que la moder-
nidad tardia presenta una doble cara: por una parte,
se caracterizaba por la bisqueda del individualismo
y, por otra, los individuos tienen necesidad de buscar
vinculos comunitarios que den sentido a su vida; este
escenario les genera una tension permanente.

De acuerdo con el analisis de Bellah (1989), en las
sociedades modernas los individuos no suelen inte-
grarse en comunidades —grupos sociales en donde
el vinculo entre los miembros remite a una historia
compartida o la pertenencia a un proposito comun
de vida o a un grupo para cambiar la sociedad— si
no tienden a formar lo que él llama «enclaves de es-
tilo de vida» (por ser vegano, por ser animalista, por
ser naturista...), vinculados a la creacién de nuevas
identidades. Este proceso se ve incrementado por los
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procesos de digitalizacion a través de la creacion de
foros y de chats, donde nos relacionamos entre iguales
compartiendo nuestras experiencias comunes. Se trata
de asociaciones que tienen que ver con el ambito de la
vida privada, no tienen conexion alguna con el mundo
del trabajo, con los debates de la desigualdad social,
se reinen personas que se asemejan social, cultural
y econémicamente. Aunque suene contradictorio,
podemos hablar en este contexto de «asociaciones
individualistas», pues lo que el individuo busca en
tales grupos es reunirse con otras personas que se ase-
mejen en alguna de las facetas mencionadas. Lo que
argumenta es que es posible potenciar estos lenguajes
de compromiso desde una 6ptica individualista. Si
se asume dicho planteamiento, nos lleva a un nuevo
comunitarismo en el que las asociaciones no se hacen
desde objetivos comunes, sino desde una asociaciéon
entre iguales que defienden intereses comunes. Con
frecuencia, dicho planteamiento se encuadra dentro
de una reflexion sobre los «cuidados mutuos» como
forma de autoapoyo para hacer frente a los problemas
planteados. Pero esto no se idea desde la Optica del
bien comun, sino desde el individualismo: lo Gnico
que se busca es gestionar mis futuros escenarios de
inseguridad vinculados a la crisis climética. Se pueden
legitimar los derechos individuales, entre los que se
incluye el derecho al cuidado.

En este nuevo escenario, aparecen nuevas formas de
organizar y entender una parte de los nuevos mo-
vimientos ambientalistas. Las nuevas maneras de
consumir informacién ambiental y de movilizacion,
especialmente a través de movimientos como el Fri-
days for Future, Extiction Rebelion o Greta Thunberg
(Amondarin et al., 2022), abren nuevas lineas de ac-
tuacién que no se habian visto hasta ahora: personas
adolescentes realizando huelgas climaticas, o protestas
en la calle.’ La forma como se aborda la crisis clima-
tica cambia, como sostiene el economista ecolégico
Joan Martinez Alier; para que haya un movimiento,

12 Solo a lo largo del ano 2019, organizaron dos huelgas
globales por el clima (15 de marzo y 24 de mayo), y la
Semana Global por el Clima (20-27 de septiembre), con las
gue se consiguieron unas movilizaciones muy importantes.
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no hace falta una organizacién. Es erréneo buscar la
presencia del movimiento global de justicia ambiental
en los cambiantes nombres de las organizaciones mas
que en las acciones locales, con sus formas diversas, y
en sus expresiones culturales (Alier, 2020).

La edad tiene un papel importante, ya que son jovenes
entre los dieciséis i veinticinco afios, que se han socia-
lizado de forma diferente a las generaciones anteriores.
Desde la escuela o el instituto, han tenido informaciéon
sobre las cuestiones ambientales a través de las Agen-
das Locales 21, programas de educacién ambiental,
etcétera; nunca han tenido tanta informacién, pero
pocas veces se les dijo que tenian que actuar colectiva-
mente. La gran mayoria de los programas de educacion
ambiental no plantean como actuar colectivamente o
cémo cambiar politicamente el modelo de desarrollo
(antiproductivismo, decrecimiento...), se centran en
cémo actuar personalmente para cambiar el planeta.’®
El problema eres «tG» que no haces lo suficiente (re-
ciclando,™ cogiendo el transporte publico...), no se
busca cambiar el escenario social. Para ello se emplea
un lenguaje abstracto: capitalismo (no pocos tipos
de capitalismo hay), desarrollo sostenible (no pocas
definiciones), pobreza o «consumo responsable».!5 Es
interesante este concepto por estar tan popularmente
extendido actualmente en las politicas ambientales,

13 Quizds una primera pista para la solucién de esta paradoja
nos la proporcione el considerable aumento de jévenes que
consideran que «la inventiva humana (ciencia y tecnologia)
asegurara que no convirtamos la Tierra en inhabitable».
Mientras en el Informe del 2005 de la Fundacién Santa Maria
solamente un 38 % de los jovenes concedia credibilidad a la
solucion tecnoldgica de los problemas medioambientales,
en el ultimoinforme esta opcion parece haber convencido ya
amas de la mitad de los jovenes, el 52 % (2012) (Gonzélez
y Sénchez, 2012: 93).

14 Ernest Garcia explica que la austeridad vinculada a una
reduccién del consumo frente al concepto de reciclaje «se
considera politicamente impracticable, pues se supone
gue ni las empresas ni las poblaciones la aceptarian como
una forma de desarrollo. Asi pues, las lineas que aparecen
como mas viables son las que se centran en un uso mas
eficiente de los recursos» (Garcia, 2004: 203).

15 Con respecto a la relevancia del consumo y sus impactos,
véase el Informe del Worldwatch Institute (2004). Por primera
vez en el capitulo 1 se plantea el concepto de «consumo
responsable».
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si bien la teoria del consumo asegura que este es uno
de los elementos de la vida cotidiana que con maés
fuerza crea identidades en las sociedades consumis-
tas, en contraposicion a la religion, la profesion o la
clase social; estas identidades consumistas poco tienen
que ver con una identidad colectiva alimentada por
la actividad comun (consumo), sino con identidades
micro, construidas por el juego de las diferencias tal
como lo describe Jean Baudrillard: «el objeto de con-
sumo distingue [...] si bien no aisla, diferencia, asigna
colectivamente a los consumidores a un c6digo, sin
suscitar por ello (al contrario) solidaridad colectiva»
(Baudrillard, 2009: 90-91).

¢(Por qué a pesar de toda la informacion de que dispone,
la ciudania no se involucra de manera mas activa en una
cuestion como la del cambio climatico? Aun cuando el
esfuerzo de informacién por parte de las instituciones
ha sido importante, ha resultado ineficaz a la hora de
transmitirlo (Sloman y Fernbach, 2017: 184 y ss.), la
pregunta que surge es: ;por qué aun teniendo tanta
informacion los sujetos no se involucran o son mas
proactivos con respecto a la crisis climdtica? Se apuntan
dos razones (Callejo, 2022: 289-290): la primera, porque
no hay demanda de accién social para moverse frente
ala crisis climatica, no hay demanda porque no existe
una concepcion del cambio climatico como generador
de dafios de desigualdad e injusticia; la segunda, la
falta de un sujeto como motor de ese cambio (Jasano-
ff, 2010), que se explica como consecuencia de hacer
hincapié en soluciones tecnolédgicas que expulsan la
accién humana de la soluciéon. Esa misma tecnologia,
y los atributos sociales que le damos, nos evitan cues-
tionarnos nuestros propios comportamientos.

La preocupacion por el cambio climatico en las socieda-
des desarrolladas resulta una preocupacion incoherente
(Garcia, 2008) y secundaria, situada por detras de otras
en la vida cotidiana (Lorenzoni y Pidgeon, 2006). Este
lugar secundario puede explicar en parte la diversidad
de las distribuciones de respuestas a preguntas que
abordan la preocupaciéon sobre el cambio climatico,
dependiendo en buena medida de como se pregunte:
si la pregunta es directa o el marco de referencia son
los «problemas globales» o «en el mundo», se obtienen
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valores altos; pero cuando el problema del cambio
climatico se relaciona con otros temas de la agenda
publica, o se interpela en general por los problemas que
mas preocupan (paro, vivienda, crisis energeética...), las
referencias al cambio climético languidecen (Ramos y
Callejo, 2021: 3).

Esta ambivalencia entre la importancia que le dan
los estudios cuantitativos y las practicas cotidianas
de los sujetos, hace que las representaciones sociales
del medio ambiente estén sujetas a una complejidad
importante. Al final, las disonancias cognoscitivas
entre lo que afirmamos y la manera en que nos com-
portamos forman parte de una de las caracteristicas
de la modernidad tardia, lo que genera importantes
problemas a la hora de abordar la crisis climatica.

CONCLUSIONES

La toma de conciencia de la crisis ecolégica esta ge-
nerando nuevas formas de comunicarla y redefinirla
por parte de los sujetos. El papel relevante que se le
esta dando a la representacion social de la «tecnologia
verde» hace de esta algo mas que un problema mera-
mente tecnolégico.

Por una parte, nos reconstruye lo politico. La inseguri-
dad que genera la crisis climéatica crea un escenario de
incertidumbre en el que la emergencia para abordarla
vacia de contenido cualquier propuesta politica que
no haga de la tecnologia el centro de su proyecto. El
decrecimiento, crecimiento cero, el discurso antisiste-
ma..., quedan marginados, entre otras causas, porque
no tienen la capacidad de responder a la emergencia
climatica (son procesos lentos y complejos, aunque se
les pueda entender). Atribuimos socialmente a la tec-
nologia (en el contexto de la produccién cientifica) un
discurso mas elaborado y estructurado que nos permite
reducir nuestra contingencia (real o ficticia), mientras
que lo politico estéd sujeto a conflictos y consensos que
requieren procesos mas lentos. Esta forma de entender
la representacion social de la «tecnologia» acaba rede-
finiendo la relacion entre politica y ciencia, lo que nos
lleva a una cientificacion de la politica.
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Por otra parte, la tecnologia tiene un papel emocional
importante a la vez que nos produce una ambivalencia.
Evita confrontarnos con nosotros mismos, nos pet-
mite evitar cuestionarnos nuestros propios habitos.
La paradoja es que la crisis climatica no se constituye
como un eje central de la preocupacién ciudadana (el
paro, la vivienda..., adquieren mas relevancia); esta
ausencia se explica como consecuencia de la insis-
tencia en las soluciones tecnolégicas que expulsa la
accion humana de la solucioén, especialmente entre
las personas no legas.

Una de las herramientas que mas relevancia ha adqui-
rido a la hora de comunicar y representar socialmente
la crisis climdtica son las redes sociales. Adquirir la
conciencia ambiental, a partir de mi experiencia per-
sonal vivida en la red (movil, pantalla de ordenador...)
condiciona la forma de interpretarla. El «desanclaje» o
espacio vacio, derivado de la ruptura espaciotemporal
de los mensajes, genera una desconexion entre la acti-
vidad social y global y su vinculo con las singularidades
de los sucesos de los espacios locales. La consecuencia
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Mi intencién es ofrecer una mirada critica y siempre
parcial de la obra Camins d’incertesa i frustracio. Las
classes mitjanes valencianes (2004-2018).

El texto del profesor Castell6 reflexiona sobre la
estructura de clases en el Pais Valenciano y pone
el foco en los aspectos socioeconémicos de la so-
ciedad valenciana. Asi lo ha llevado a cabo, y con
ello su produccién ha ganado una obra sociolégica
en mayusculas, un bafio de realidad necesario para
contrastar lo que estd sucediendo mas alla de los
discursos politicos e ideoldgicos que sobre la soci-
edad valenciana circulan.

La edicién, a cargo de la Institucién Alfons el Mag-
nanim de la Diputacién de Valéncia, es el octavo
titulo de la coleccién «Descobrim», dirigida por
A. Arifio, que divulga la labor de cientificos so-
ciales sobre el ambito valenciano. Una coleccion
que podria ser una pieza clave para entender la
evolucion de las diferentes parcelas de la sociedad
y de la economia valenciana que demandan una
actualizacién constante.

Quizds sea esta el primero de una serie de analisis
que, siguiendo la estela del soci6logo americano
R. K. Merton, el profesor Castell6 lleve a cabo para
reconectar el analisis macroscépico de la sociedad
valenciana con las diferentes partes (politica, len-
gua, demografia) que integran la sociedad y que
¢l mismo ha investigado durante su ya dilatada
carrera. Una teoria de alcance medio que sea capaz
de romper la distancia que crean las grandes teorias
macrosocioldgicas de las recopilaciones empiricas
atedricas, y otros excesos estadisticos que carecen
de herramientas para el analisis y que dan pie al
aburrimiento y la desorientaciéon. Tenemos a nuestro
alcance un enfoque mertoniano que conjuga una
mirada amplia con una operativizacién de concep-
tos cuidadosa y una profusiéon de datos que sitian
al lector en cada uno de los indicadores. Con esta
obra vuelve a conectar con el anélisis de las clases
sociales en el Pais Valenciano y su evolucién que
durante las altimas décadas habia quedado huérfano.

La obra da comienzo con una conceptualizaciéon
de las clases sociales y de las clases medias, y evo-
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luciona desde un analisis de los sociélogos clasicos
(Durkheim, Marx, Weber, Simmel, Bourdieu, Wright)
que enunciaron teorias de clase generalistas hasta
un enfoque de clases medias en el ambito del Pais
Valenciano. Para acercarse al Pais Valenciano se hace
eco de los trabajos de Josep V. Marqués y de Damia
Molla que pusieron de manifiesto en los afios setenta
del siglo pasado que el Pais Valenciano ya vivia en
una sociedad capitalista con un esquema de clases.
Ademas, como hacian ellos, también Castell esta-
blece una relacion entre la clase social y la identidad
valenciana como dos variables clave para entender
a la sociedad valenciana. Indisolubles, vinculadas
y en constante didlogo.

Por lo que a los datos se refiere, la obra muestra un
trabajo rico en graficos, tablas e indicadores que son
una especie de acta socioldgica de los enunciados
que el autor va elaborando. Evolucién, compara-
cioén, encuestas, datos, graficos, fuentes estadisticas
y datos secundarios diversos que nos sitian en el
periodo que estudia la obra, entre 2004-2018, y
que se muestra a modo de una cata como las utili-
zadas en arqueologia para ver qué esta pasando en
esta categoria sociolégica que son las clases medias
de nuestro pais. El corte de las series de datos en
el anno 2018 dificulta una visién de las posibles
modificaciones que puede haber introducido el
cambio de gobierno que se produjo en 2015, asi
como las generadas por la pandemia de la COVID.
Quizéas habria que abrir el foco temporal y repetir
los andlisis con un abanico temporal que alcan-
ce hasta la actualidad para poder medir la accién
transformadora de los gobiernos del Botanico que
desde 2015 y hasta 2023 han ocupado las principales
instituciones valencianas. Queda pendiente una
actualizacién de los trabajos, pero abre la puerta a
nuevos estudios y andlisis. Hay similitudes y cone-
xiones con la obra de Thomas Piketty (E! capital en
el siglo xx1) en lo que se refiere al apoyo estadistico
de las diferentes aportaciones tedricas.

Llegados a las conclusiones de su mirada, siempre
compleja, ofrece respuestas claras y comprensi-
bles. Existe una lucha de clases que la van ganando
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las clases altas, mientras que las clases bajas y las
clases medias van distanciandose de las primeras,
quedando atrds, aunque a velocidades diferentes.
En este sentido, la obra complementa y amplifica
la visiéon que A. Arifio y J. Romero nos ofrecieron
en La secesion de los ricos (PUV, 2016), en la que
nos advertian que las clases altas habian pisado
el acelerador de la desigualdad social con todo lo
que ello conlleva. El andlisis de Castell6 destierra
de manera intencional el analisis de la underclass,
o de las clases bajas, a pesar de que seflala que esta
ganando peso y que no ha dejado de crecer durante
el periodo estudiado, y al mismo tiempo empeora
sus condiciones de vida.

La afinidad electiva weberiana con el objeto de
estudio de Castellé no es casual. £l ha detectado
que las clases bajas y medias se debilitan con las
politicas neoliberales, y ha visto como se erosionaba
la clase mediana que era la barrera de la desigualdad
y, al fin y a la postre, la beneficiaria directa de la
redistribucion de la renta y, a su vez, era capaz de
cohesionar la sociedad.

La cuestion valenciana se aborda en la medida en
que estudia los efectos de la infrafinanciacién de
la Comunidad Valenciana y el impacto de esta en
el debilitamiento de las capas medias valencianas.

En las conclusiones deja patente que las clases
medias se asemejan cada vez més a las clases mas
bajas y que los tres niveles de andlisis que presenta
caminan en el mismo sentido. El trabajo de Castell6
certifica hacia donde se dirige el cambio social y
el debilitamiento de las clases medias valencianas.
Una voz de alerta y un llamamiento a la acciéon
colectiva.

Rafael Castell6 respeta y escucha a sus «maestros
de pensamiento» y su trabajo es fusteriano en
origen, puesto que el objeto de su mirada es el
pueblo valenciano, pero con este libro mejora,
amplifica y operativiza muchos de los conceptos
que tales autores dejaron sobre la mesa a finales
del siglo pasado.
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Se trata de una obra socioldgica en mayusculas, que
certifica el retorno del profesor Castell6 a tomar el pulso
de la sociedad valenciana con una mirada global. Cele-
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bramos este libro y le animamos a continuar situando
ala sociedad valenciana ante el espejo. Asi nos ayuda a
mejorar y nos permitird tomar mejores decisiones.
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Modernizar Valencia: este seria el objetivo de Vicente
Blasco Ibafiez para su ciudad. Modernidad significa
pensamiento racional, secularizacién, avances cienti-
ficos y tecnolégicos. Y Valencia, la «<nueva Atenas del
Mediterraneo», permanecia, a principios del siglo xx,
adormecida, atrasada social e ideolégicamente, lastrada
por el conservadurismo y el clericalismo que predomi-
naban en sus clases dirigentes. Habia que europeizarla,
facilitar su acceso al progreso del nuevo siglo, y, en
este paralelismo que establece con la antigua Atenas,
recupera y revive el concepto de ciudad-Estado.

En esta preocupacién por su ciudad, concebida como
un ente administrativo poderoso e influyente es en
el que cabe enmarcar la creacién del blasquismo,
un movimiento politico populista y, en esencia,
municipalista. Porque Blasco Ibafiez, consciente de la
imposibilidad de alcanzar en aquellas circunstancias
histéricas un cambio de régimen estatal, reconduce
su campo de actuacioén y lo dirige hacia el municipal,
de modo que su estrategia y actuacion politica se
centren en la circunscripcion electoral de la provincia

de Valencia, y, en concreto en su capital. Pensando
en ella disefia su proyecto politico-social de moder-
nizacién de la urbe entendido este como el impulso
que propicia el cambio en su vida material —trans-
formacion urbanistica—; la participacion politica
y la mejora de las condiciones de vida de las clases
populares, y, en especial y, de manera prioritaria, la
modernizacién del pensamiento, que conlleva una
profunda transformacién que hay que llevar a cabo
a través de la educacion y la cultura.

Pero la educacion esta sometida al influjo de la Iglesia
catdlica, del clericalismo, de «la arafia negra». Para
enfrentarse a esta situacion, Blasco Ibanez redacta
un programa de actuacién basado en tres ideales:
progreso, laicismo y ciencia; y en tres propuestas
practicas para alcanzarlo: escuelas laicas, Universidad
Popular y Biblioteca Popular de la Casa del Pueblo.
Todavia afiadiria una cuarta propuesta: la difusiéon
entre las clases populares de los valores culturales de
la modernizacién mediante el fomento de la lectura,
sobre todo en los libros publicados en sus editoriales.
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Se trata de un programa que se caracteriza por el
anticlericalismo, y tras él hay un personaje, Blasco
Ibafiez, que es «una leccién de libertad», segiin Joan
Fuster. Politico, periodista, escritor, editor, divulgador
cultural, viajero, colonizador, educador... Incémodo,
silenciado y venerado, un verdadero gran hombre
valenciano «en exceso complejo», en palabras del
profesor Lazaro Lorente, autor de este libro en el que el
protagonista no es tanto la persona como su inmensa
obra, de la que ha seleccionado su papel como pro-
pulsor de la educacién popular, que describe y analiza
con profundidad a lo largo de las mas de seiscientas
paginas que nos ocupan.

Educacion de las clases populares, pero claramente sub-
ordinada a los intereses del partido. Si en el programa
blasquista el ideal es modernizar el pensamiento, la
realidad marca un proyecto educativo en funcién de
sus necesidades politicas, que condicionan prioridades,
objetivos, metodologias y actividades. La educacién
es utilizada para hacer propaganda y difusion de sus
consignas. Por esta razon, como explica con detalle
el autor del libro, los sucesivos ayuntamientos repu-
blicanos de la capital no llevan a cabo los proyectos
de mejora de la escuela ptiblica, a pesar de los déficits
endémicos y graves de plazas escolares, de edificios,
de condiciones de trabajo de los maestros... que rei-
teradamente denuncian e, incluso, forman parte de
su programa electoral.

La escuela ptiblica no es til politicamente y el com-
promiso con esta nunca serd el principal foco de su
actuacion. Y a pesar del énfasis en los principios de
laicismo, obligatoriedad y gratuidad, su concepcion
partidista de la educacién como instrumento de lucha
politica favorecerd la creacion y el mantenimiento, con
subvenciones municipales, de escuelas laicas privadas
dependientes de los casinos republicanos, que ofrecen
un servicio de instruccién y educacion en el pueblo
y a su vez se convierten en un espacio de formacion
republicana y de propaganda, donde la pedagogia se
subordina a la utilidad politica

Una subordinacién que tiene su continuidad en el
marco de la educacion de adultos, tanto en la moda-
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lidad formal de estas escuelas laicas que sostienen los
casinos, como en la no formal, a través de la creaciéon
de la Universidad Popular (1903). Una utilidad politica
que también se aplica a las bibliotecas, al ejercerse
un control de las lecturas populares de modo que se
pueda influir en los lectores y asi alcanzar la asuncién
de los valores e ideales deseados.

Pero, a pesar de que el proyecto de Blasco Ibafiez se
centra en la ciudad de Valencia y las experiencias
practicas descritas se desarrollan principalmente, y
a veces de modo exclusivo, en este espacio urbano,
Luis Miguel Lazaro nos remite en todo momento a
otras semejantes en el conjunto del Estado espafiol y
en el ambito internacional. Tenemos ante nosotros
un excelente estudio sobre la educacion primaria y de
adultos de la ciudad entre 1899-1936 en el marco de un
contexto tedrico-espacial internacional. Experiencias
locales y globales, historia local pero no localista, que
nos relata con detalle el modo en que el blasquismo
desarroll6 en la practica los principios de modernidad,
y de relacion entre educacion y politica, a través de los
seis capitulos en los que el autor estructura el libro.

En el primero y tercero, con los sugerentes y evoca-
dores titulos de «Los emisarios de Belcebti» y «Una
escuela laica vale por todos los casinos», el autor nos
presenta con el detalle, la precisién y abundante do-
cumentacion a que nos tiene acostumbrados en sus
obras, dos de las propuestas practicas mencionadas:
las escuelas laicas y los casinos.

La escuela laica esta descrita como alternativa social
y pedagodgica, por lo que su curriculum tiene como
objetivo alcanzar el desarrollo integral del alumno,
siguiendo las propuestas de la ciencia moderna, a
través de una metodologia activa y la creacién de
instituciones complementarias como por ejemplo
bibliotecas, museos escolares, cantinas y colonias.

Cabe destacar la excelente y cuidadosa descripcion que
ofrece el autor de las escuelas laicas de la capital y los
pueblos de la provincia, en la que amplia, completa
y analiza las descripciones de obras anteriores. Nos
adentra en las escuelas y nos permite conocer sus
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instalaciones, los programas en ellas desarrollados
y, sobre todo, nos muestra una relaciéon detallada de
los maestros y las maestras que en ellas ejercieron,
con nombres y apellidos. Una lista que nos ayuda a
reconstruir con nombres y apellidos los maestros va-
lencianos renovadores, tan desconocida e incompleta
aun hoy en dia.

Unas escuelas laicas estrechamente unidas a los casinos
republicanos, que se convierten en la estructura clave
para el desarrollo y la vertebracion de la sociabilidad a
través de la que el republicanismo valenciano canaliza
su actuacién con un triple objetivo que es politico,
recreativo y educativo: escenarios de reuniones y actas
de propaganda politicos; espacios de ocio y sociabilidad
donde se va construyendo un imaginario social de
signo radical-progresista mediante juegos, veladas y
bailes; lugares educativos gracias a la constitucion de
escuelas laicas, el fomento de la lectura y la organi-
zacion de conferencias, lecturas de prensa y debates.

En el segundo capitulo, «El sigilo de los Venerables
Hermanos. Masoneria, librepensamiento, republica-
nismo y educacién», hace una referencia explicita
a uno de los temas mas recurrentes cuando se trata
el blasquismo: su relaciéon con la masoneria. Blasco
Ibafiez era una masén reconocido. El peso real de la
masoneria en las escuelas laicas y en la educacion que
se impartia es, segiin Lazaro Lorente, importante pero
limitado, muy lejos de ser la herramienta preparada
para descristianizar a la sociedad occidental que le
atribuye el catolicismo en su teoria de una conspiracién
universal. La masoneria da su apoyo a esta escuela,
sus miembros se implican en ella, mayoritariamente
los maestros o directores de los centros educativos,
pero sus problemas econdémicos limitan su actuacion.

Analizadas las propuestas que tienen como objetivo la
ensefianza primaria, el cuarto capitulo, «La educacion
de los adultos en el proyecto de educacion popular
del republicanismo valenciano» es el primero de los
tres dedicados a la parte més original de las propues-
tas blasquistas: aquellas que tienen como objetivo la
educacion popular de los adultos, sustitutiva aunque
no complementaria de la primaria. En ella se acentta
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la vertiente moralizadora y de control social. Se trata
de construir «La Taberna de Baco», y el deseo de po-
pularizar la educacién y la cultura entre los adultos se
canaliza a través de la Universidad Popular de Valencia,
inserta en un discurso reformista y regeneracionis-
ta, marcado por unas relaciones interclasistas entre
intelectuales y obreros con la voluntad de evitar los
conflictos sociales. En palabras de Adolfo Posada «son
el medio mas eficaz de rectificar o cuando menos de
atenuar la lucha de clases que hoy parece imperar en
el terreno econémico».

Al fin y al cabo lo que se intenta es moralizar en las
ideas republicanas a través de la instruccién. Pero, una
vez mas la instruccién se pone al servicio del partido.
En este caso un objetivo todavia mas visible por la
existencia de la Extension Universitaria, de la que
Blasco Ibafiez explica el fracaso por las conferencias
que se imparten en las aulas universitarias. Su alter-
nativa de socializacién-democratizacién del saber
universitario, de divulgacién del conocimiento entre
las clases populares se llevara a cabo en un espacio
proximo, porque «ya que el pueblo no va a buscar la
Universidad, la Universidad debe bajar de su pedestal,
saliendo al encuentro del pueblo». La solucién radica
en que la Universidad Popular, con la que se quiere
facilitar esta confluencia, tiene que tener su sede en el
Centro de Fusién Republicana, es decir, en los locales
del partido, una decisién que conllevara su conversiéon
en un medio de propaganda partidista y de difusion
de sus presupuestos reformistas.

Los dos ultimos capitulos presentan sendas experien-
cias muy interesantes —y que quizas no han perdido
actualidad en el ambito de la educacion de adultos—,
vinculadas al fomento de la lectura entre las clases
populares.

En el capitulo «El pan del alma: Vicente Blasco Ibafiez
y la lectura popular», el novelista se muestra verda-
deramente interesado por incrementar la lectura
entre los obreros, que se concreta en una primera
iniciativa, la Biblioteca del Pueblo formada por su
propia biblioteca privada, y la posterior creaciéon
de la Biblioteca Popular de la Casa del Pueblo de
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Valencia. Se trata de una institucién pionera que
sigue el modelo de las bibliotecas populares de Eu-
ropa y los Estados Unidos, y quiere que se nutra de
volimenes de procedencia diversa —el ministerio,
sociedades obreras anarquistas, el Ayuntamiento—
y de contenido variado: anticlerical, divulgacion
cientifica y técnico-profesional, instructivo, con-
sulta —sobre todo del &mbito juridico—, literatura
espafola y francesa, esperanto y educacion general.
Una magnifica propuesta que, claro estd, no evita el
sesgo ideoldgico porque se ejerce un control sobre
las lecturas populares, de modo que, a pesar de la
diversidad de los géneros y los autores que propicia
una formacién autodidacta, se favorece la presencia de
obras destinadas a inculcar en los lectores los valores
y los ideales del republicanismo y el anticlericalismo.

En el Gltimo capitulo, «La vraie bombe c’este le livre. La
prensay el libro como poderosos medios de educacién
popular», es donde el autor llama nuestra atencién
sobre un ambito en el que el partidismo no se prioriza
por encima de la educacion popular: el de las edito-
riales. Mientras el diario EI Pueblo es calificado como
el «evangelio politico de la democracia valenciana»
y tiene como objetivo la difusién de la doctrina y las
orientaciones de partido, la tarea educadora se hara
mediante la creacion de editoriales que popularizan
autores, obras y tematicas sin que la orientacion edi-
torial tenga que prestar una excesiva atenciéon a la
militancia republicana explicita de los autores.

Se publican en ediciones dignas y econémicas, las
obras y los autores que leen en el Gltimo cuarto de
siglo xix las élites progresistas del pais y las europe-
as. Se pretende democratizar a las clases popular y
facilitarles el acceso a las obras mas significativas del
pensamiento europeo contemporaneo en literatura,
filosofia y teoria politica; socializarlas en una cultura
moderna y democratica constituida por las obres clave
del pensamiento radical cientifico, politico y filoséfico,
un pensamiento progresista, independiente de todo
dogma y que sea emancipador.

En estos dos capitulos destacamos unas aportaciones
del autor que tienen una relevancia especial para las
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personas interesadas en el mundo de la literatura,
el libro y las editoriales: la minuciosa descripcion y
andlisis de las editoriales que existian en las altimas
décadas del siglo xix y las primeras del xx, los habitos
lectores y sus pautas, y la némina de los autores mas
demandados, entre los que destacan, como seria de
esperar, Galdés y Blasco Ibafiez. Una mencién aparte
considero que merecen los detallados y precisos cuadros
a través de los que Luis Miguel Lazaro nos ofrece la
relacién de obras dispensadas entre 1907 y 1914 en
la Biblioteca Popular, desglosadas por porcentajes,
anos, agrupaciones tematicas y materias, u otro en
el que describe la cantidad de ejemplares editados y
vendidos por Sempere-Prometeo de cada una de las
obras de Blasco hasta 1926.

Cabe remarcar la mirada de género que atraviesa el
libro, porque el autor ha puesto una atencién especial
en este aspecto. Se recogen varias asociaciones feme-
ninas que surgen en el primero tercio del siglo xx, con
el énfasis puesto en el caso de las republicanas, con
una especial mencién de Belén Sarraga y las herma-
nas Amalia y Ana Carvia; se recuerdan las maestras
racionalistas, las olvidadas entre las olvidadas de la
historia oficial de la educacién; se alude a la apuesta
del blasquismo por la escuela mixta y por la asis-
tencia de las mujeres a la Universidad Popular y, en
concreto, se describe el fomento de la lectura entre
las mujeres gracias a la Biblioteca Popular, de la que
seran unas grandes usuarias, un hecho que contribuye
a la disminucion de la brecha de alfabetizaciéon con
los hombres, mientras las acerca a una cultura de la
modernidad, cientifica y anticlerical, que favorece el
pensamiento propio.

Y mas all& de la descripcién de los proyectos incon-
clusos, de propuestas interesantes que tuvieron mas
0 menos éxito, en estas paginas surgen temas de de-
bate social de aquel momento que mantienen, en el
siglo xxi, toda su actualidad: ;laicismo, neutralidad
o anticlericalismo en la escuela? ;Es la libertad de
ensefianza compatible con la reivindicacion de la
intervencion del Estado y el fomento de la escuela
publica y obligatoria? ;Apostamos por la introduc-
cién del valenciano en la escuela 0 mantenemos el
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predominio de la lengua espafiola? ;Es necesario
aculturizar las élites obreras en la cultura burguesa,
o propiciar la creaciéon de una cultura obrera capaz
de contribuir a la emancipacion de los trabajadores?
;Reformismo o revoluciéon? Lazaro Lorente no se de-
canta por ninguna de las opciones pero expone, con
documentaciéon abundante y variada, argumentos a
favor y en contra, y detalla quiénes son sus defensores
y quienes sus detractores, de modo que nos permite
analizarlos en su contexto y comprender, aunque
no siempre lo podamos compartir, muchas de las
decisiones tomadas.

En resumidas cuentas, el balance de las propuestas
de educacion popular y de adultos del blasquismo
es, como la figura del propio Blasco Ibafiez agridulce.
Son ideas originales, sin duda, interesantes, efectivas,
que tuvieron un impacto real sobre el conjunto de la
poblacioén, reflejadas en los menores indices de anal-
fabetismo de hombres y mujeres entre el vecindario
de la capital; en una difusién que se hizo y, en buena
medida, una asuncion por parte de amplios sectores de
la poblacién valenciana de un discurso democratico,
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republicano, moderno y anticlerical; de la existencia
de unas editoriales que, en la actualidad, atn deslum-
bran con su catalogo de autores y su capacidad de
ventas; por unas experiencias de educacién primaria
en que presupuestos como la higiene eran la base
para la accién. Pero también podemos ver que en el
libro, este ideal educativo se enmarca en un discurso
reformista, interclasista, no revolucionario; como
se intentan mejorar las condiciones de vida de las
clases populares, de facilitar su el progreso, pero no
de crear una conciencia revolucionaria que ponga en
cuestion radicalmente el orden —o desorden— social.
Un discurso educativo que, a pesar de su anticlerica-
lismo contundente, hay que situarlo en el seno del
regeneracionismo.

Debemos agradecer al autor que todo su discurso esté
excelentemente documentado con fuentes primarias y
secundarias, como es costumbre en él. De este modo lo
convierte en un texto de lectura y consulta obligadas
para conocer la realidad de la Valencia de finales del xix
y principios del xx, des de una perspectiva historica,
social, cultural y, evidentemente, educativa.
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