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RESUM

El metal és un genere musical que ha generat les seues propies escenes en aquells paisos per on ha circulat. A Llatinoamerica
es pot veure una forta interacci¢ d'aquestes amb la cultura local. Aquest treball aborda l'escena argentina, que es conforma de
manera heterogénia a través de les relacions socials dels seus integrants i de les disputes que sén el resultat d'aquestes interac-
cions. Per a aixo, s'hi analitzen les tensions que es produeixen de manera espacial i temporal, tenint-hi en compte que l'escena
s'organitza entorn d'un paradigma d'autenticitat que, a més d'exaltar la cultura marginal, underground i autogestionada, valora
de manera positiva el passat (la «retromania»), el federalisme i la masculinitat heteronormativa. D'aquesta manera, malgrat les
particularitats del context sociopolitic argenti i que el metal es presenta com un génere musical blanc, occidental i caracteristic de
la globalitzacio, s'hi veu una tendencia forta a construir 'escena mitjancant valors propis del tradicionalisme i 'heteropatriarcat.
Sota aquests parametres es reconeixen i consagren determinades produccions, mitjans de comunicacid, artistes i aficionats.
Aquesta proposta es basa en el cas particular de la ciutat capital (Ciutat Autonoma de Buenos Aires) i la provincia de Buenos
Aires entre els anys 201112017, llocs que permeten abordar la nocié de «doble periféria» i funcionen com a exemple de l'escena
argentina a major escala.

Paraules clau: metal; Argentina; escena musical; retromania; federalisme; masculinitat

ABSTRACT. Metal music in Argentina: debates in place and time about a music scene

Metal is a music genre that has generated its own scenes in each of the countries in which it circulates. In Latin America, they
have a strong interaction with the local culture. This work approaches the Argentinian scene, which is made up in a heterogeneous
way through the social relations of its members and its consequences disputes. The article analyzes the tensions that occur in
a spatial and temporal way, considering that the scene is organized around a paradigm of authenticity. In addition to exalting the
marginal, underground and DIY culture, that paradigm values positively the past (retromania), federalism and heteronormative
masculinity. Despite the particularities of the Argentine socio-political context and the metal's characterization as a white, wes-
tern and globalized musical genre, there is a strong tendency to construct the scene through values of traditionalism and the
patriarchal system. Under these parameters certain productions, media, artists and fans are recognized and consecrated. This
proposal is based on empirical work done in the capital city (Autonomous City of Buenos Aires) and the province of Buenos Aires
in the period between 2011 and 2017, whose conflictive relationship shows the notion of «double periphery» and works as an
example of the Argentine scene on a larger scale.
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INTRODUCCIO

El metal és un génere musical que va sorgir a les aca-
balles de la decada dels setanta, a partir de les tradici-
ons angloeuropea i angloamericana del rock. Amb els
anys va adquirir caracter transnacional (Weinstein,
2011), atés que en el context de la globalitzaci6 es va
disseminar per una gran quantitat de paisos, els quals
van conformar les seues propies escenes musicals amb
caracteristiques locals particulars. Encara que per a molts
estudiosos no hi ha una historia del metal Ginica (Janotti
Jr., 2004; Vares-Diaz et al, 2020), és possible dir que es
tracta d'una musica amb trets occidentals intensos.

En aquest treball faré referéncia a la situaci6 del metal
a I’Argentina. Per a aix0, he utilitzat la noci6 d’esce-
na musical, que resulta un concepte ttil per a poder
estudiar espacialment les practiques musicals. Més
especificament, m’he basat en la tradici6 teorica d’Andy
Bennett, el qual va proposar amb Richard Peterson
(2004) i Ian Rogers (2016) la possibilitat d’examinar
la vida musical dins i a través d'un rang de contex-
tos locals, translocals i virtualment mediats. Es a dir
que, en aquesta conceptualitzaci6 de les comunitats
musicals, la ubicaci6 geografica es presenta com una
caracteristica rellevant i dinamica.
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També hi he tingut en compte les aportacions de
Keith Kahn-Harris (2007) i de Jeremy Wallach i Ale-
jandra Levine (2011), que van descriure unes certes
caracteristiques comunes per a les escenes del metal
al mon, pero vaig completar aquesta caracteritzacio
amb les aportacions de Motti Regev (2013), per a
poder abordar les particularitats de ’escena argentina
en el pla local. D’altra banda, en observar posicions
desiguals dins de l'escena, aquesta categoria va ser
considerada alhora com una semiosfera (Lotman,
1996) i com un camp cultural (Bourdieu, 2005).

Cal aclarir que aquest article es basa en els resultats
d’investigacié d’una tesi doctoral que va abordar
I’escena de la provincia de Buenos Aires i de la ciutat
capital del pais entre els anys 2011 i 2017, mitjancant
una multiplicitat d’elements de diverses materiali-
tats, que formen part de les practiques culturals de
producci6, consum i circulacié del metal. Encara
que el corpus només representa una part de 1’esce-
na del pais, per mitja d’aquest és possible accedir a
diverses generalitats que també es donen en 1'ambit
nacional-local.

Per a poder analitzar la diversitat de produccions,
agents, i activitats que componen aquesta escena, es
van utilitzar diverses metodologies de recuperaci6 de
dades, que posteriorment van ser analitzades amb eines
sociosemiotiques. D’aquesta manera, el material que
hem considerat per al corpus inclou: 1) produccions
musicals i visuals d’algunes bandes; 2) estudi i analisi
etnografic presencial i virtual de concerts i reunions
dedicades al metal, realitzats a la Ciutat Autonoma de
Buenos Aires (d’ara endavant, CABA) i altres ciutats
d'una escala menor de la provincia de Buenos Aires,
entre 2011 i 2017; 3) entrevistes a musics, aficionats,
productors, intermediaris i diferents participants de
I’escena, que incloien homes i dones, d’entre quinze
i seixanta anys i diverses professions i ocupacions; 4)
estudi i analisi d’arxius grafics i audiovisuals, alguns
d’aquests disponibles en la web; 5) i exploraci6é netno-
grafica d’informaci6 publicada en linia per aficionats
i dels seus intercanvis verbals amb misics i promotors
en les xarxes socials, especialment Facebook i alguns
canals de YouTube.
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Llavors, ’escena argentina del metal es defineix
com una xarxa de persones, sentits i institucions
en la qual s’identifica el caracter relacional del seu
funcionament, no sols basat en la interaccio6 social,
sin6 també en la intersubjectivitat i l'intercanvi de
capital cultural, social i simbolic. La fi d’aquests
intercanvis és la producci, el desenvolupament,
la difusid, el consum, la resignificaci6 i la recreacio
del metal. Una de les caracteristiques principals
és I’heterogeneitat constitutiva, que esta present
en la diversitat d’agents que la componen, els
quals pertanyen a diferents géneres, grups d’edat,
sectors socials, ciutats d’on provenen i on tenen
ocupacions i ideologies politiques diverses (que
algunes vegades son contraries, contradictories
i incompatibles). Aquesta varietat conserva la
unitat i la coheréncia per mitja de la circulaci6
d’alguns codis en comu que no sols es refereixen
al metal com a musica, siné també a una série de
valors culturals que, per mitja de diversos debats
al voltant de l'autenticitat, defineixen el que és
«metal-lic» i el que no ho és.

La noci6 del que és auteéntic prové del folklore i
de la musica erudita. Més tard, el concepte va ser
traslladat a diversos tipus de musiques populars, les
quals el van desenvolupar com un valor, una me-
sura o un parametre de classificacid, considerat un
atribut positiu tant de les obres musicals com dels
mateixos agents (Salerno, 2008). Per consegtient,
I'autenticitat difereix segons les regles propies de
cada génere musical i amb la subjectivitat de qui la
perceba (un music, un aficionat, un periodista, un
critic musical o un productor, entre altres).

L'autenticitat del metal és hereva de la tradicié del
rock, en la cultura del qual «Hi ha una por enorme
a la transformacio, no pel que puga implicar en si,
sind per la manera com pot estar compromesa amb
I’aparell comercial de la induastria musical» (Ochoa,
2002). A partir d’aquesta percepcié es van tracar
fronteres divisories, especialment entre el rock i el
pop. Alguns artistes van utilitzar aquesta nocié per
a criticar el genere musical oposat i com a forma
d’identificaci6é propia.
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Les discussions sobre 'autenticitat dels artistes, les
seues obres i les dels aficionats mateixos implica un
treball de producci6 de sentit per part dels agents
de I’escena i es presenta com una avaluacio6 de les
regles del genere, les quals transcendeixen allo que
és purament musical. Tant és aixi que, abans de
considerar que alguna cosa és propia del metal o de
la seua cultura, s’hi tenen en compte uns certs requi-
sits. Les significacions despreses d’aquests debats les
utilitzen els integrants de les escenes metal-liques per
a la construccio de les seues identitats individuals i
socials. D’altra banda, la carrega de valor d’aquestes
classificacions depén de parametres étics i morals
que ocasionen disputes de poder a l'interior de cada
escena musical.

D’acord amb el treball empiric que s’ha fet, és possi-
ble postular que en 'escena argentina l'autenticitat
metal-lica es construeix a partir de tres caracteristi-
ques fonamentals: és contrahegemonica, argentina
(localista i/o nacionalista) i heteromasculina. Aquest
paradigma d’autenticitat funciona com el significat
nuclear de 1’escena, el qual se celebra i al mateix
temps es discuteix. Al seu torn, aquest mateix centre
de sentits el conserven principalment els musics,
productors i intermediaris consagrats (canonics)
i és celebrat pels participants més conservadors i
ortodoxos.

Com a conseqiiencia d’aix0, malgrat les diferéncies
que cohabiten d'una manera predominantment pa-
cifica, els agents s’hi posicionen de manera desigual
i creen tensions que sén producte de les disputes per
la recerca d’autenticitat, legitimaci6 i consagracio
com a efecte de poder. Com ja he esmentat, en aquest
article m’ocuparé dels dialegs i les tensions que es
produeixen respecte d’allo espacial i allo temporal, rad
per la qual dedicaré un apartat a cadascun d’aquests
eixos. Conclouré el treball amb unes paraules a ma-
nera de tancament.

Disputes espacials: el metal, la llengua i el contacte
caraacara

L’escena argentina del metal es caracteritza per ser
translocal, pel fet que no es limita a les fronteres
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geopolitiques propies, sind que esta en permanent
dialeg cap a l’exterior amb altres paisos i cap a I'in-
terior, entre les seues ciutats i provincies. D’altra
banda, I’escena no es desplega com una cartografia
urbana dels circuits de producci6, circulacié i con-
sum del génere musical. Tot al contrari, es defineix
mitjancant les interaccions socials que hi ha a partir
de I'intercanvi de capital cultural derivat del metal
(la musica en si mateixa i també els productes i les
practiques vinculats amb aquesta).

En aquest sentit, I’escena argentina sembla trans-
cendir la definici6 espacial i emergeix a partir de
I’activitat social i individual dels seus agents: primer,
quan dos o més aficionats s’encontren i interactuen
al voltant del metal, ja siga al carrer, un concert,
una sala d’assaig o en Internet; o, segon, quan un
membre escolta o executa metal en la intimitat de
la llar. Ara bé, els integrants de I’escena sén consci-
ents de la seua ubicaci6é geografica, la qual cosa es
presenta de manera subjectiva a través de ’exhibici6
de la identitat local (és a dir, la identificacié com a
natius o ciutadans argentins) i el seu posicionament
respecte a les logiques del mercat musical.

Per a poder comprendre les disputes que es pro-
dueixen en el pla espacial, cal esmentar que les
escenes del metal a nivell global tenen les mateixes
logiques que la indastria musical del rock. D’aquesta
manera, les metropolis que consagren sén europees
i nord-americanes. En aquest sentit, el rock (i, dins
d’aquest, el metal) és un fenomen cultural que, a
més d’originar-se als Estats Units i el Regne Unit, té
també uns artistes canonics i uns exits comercials
que pertanyen a aquests paisos (Regev, 2013).

En el cas del metal, Kahn-Harris (2007) considera
que l'organitzaci6é de les escenes esdevé com un
fenomen descentrat. Tot i aix0, les que formen part
de I'’anomenat Sud Global no assoleixen el mateix
reconeixement que les del Nord. D’altra banda,
dins de I’escena argentina mateixa, les logiques de
consagracio responen a les desigualtats politiques i
economiques del pais mateix i, d’aquesta manera, el
centre és la CABA, com a capital del pais. Per tant,
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podria dir-se que dins de les escenes del metal és
possible identificar una multiplicitat de centres que,
sovint, coincideixen amb espais de poder politic i
economic.

Malgrat la distribuci6é desigual del reconeixement
dins de ’escena, els agents mateixos son conscients
que la seua musica de preferéncia deriva de la tradici6
anglofona ja esmentada. En aquest sentit, el metal
es desenvolupa com un fenomen de «cosmopolitit-
zacio estetica» (Regev, 2013), en el qual els artistes i
els mediadors de I’art naturalitzen una musica com
un llenguatge «universal», perd al mateix temps es
posicionen enfront del camp de producci6 global
i local o nacional.

El posicionament desigual de 1’escena argentina
respecte de 1’escala global no passa desapercebut a
través dels agents i aquests discuteixen amb aixo
mitjancant el paradigma d’autenticitat que al seu
torn valora de manera positiva els posicionaments
contrahegemonics i localistes. D’aquesta manera,
els integrants de ’escena construeixen les seues
identitats metal-liques per mitja de ’exaltaci6 d’allo
que és marginal com a caracter oposat a alld que és
hegemonic. En aquest procés, la identitat argentina
també és situada en un lloc periferic. Llavors, la va-
loraci6 de 'autenticitat metal-lica com a argentina
s’observa principalment en 1'Gs del llenguatge i en
la valoraci6 de la interaccio cara a cara.

Per al primer cas, Deena Weinstein (2011) planteja
que, en la decada de 1970, I’anglés va ser el llenguat-
ge global del metal, ra6 per la qual les bandes que
van ser reconegudes internacionalment cantaven
en aquest idioma. En l'actualitat, en I’ambit inter-
nacional, un bon grapat de conjunts canten en les
seues llengiies d’origen, encara que una altra porcio
decideix continuar el desenvolupament de I’anglés
per a poder assolir una difusio fora dels seus paisos.
De fet, la majoria de les bandes utilitzen aquest
idioma per a poder parlar a I'audiencia durant els
xous en viu fora dels paisos d’origen. En aquest
sentit, les escenes del metal no escapen de I'imperi
lingtifstic de I’anglés com ocorre en altres ambits.
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En els estudis etnografics que vaig fer a I’Argentina
vaig poder observar el mateix fenomen: les bandes
estrangeres utilitzaven 1’anglés per a dirigir-se al
public, el qual responia amb ovacions, a pesar que
no tots tinguessen accés a aquesta llengua. En aquest
sentit, I'idioma no constituia una barrera, ja que,
malgrat no comprendre el que deien les lletres de
les cancons, molts aficionats eren seguidors de les
bandes només per afinitat musical. D’altra banda,
les dificultats de I'idioma no obstruien la partici-
pacio activa durant els concerts: alguns aficionats
cantaven les cancons per memoria foneética i altres
taral-larejaven les melodies instrumentals de la
guitarra o la bateria.

De fet, els aficionats argentins van crear un fenomen
particular amb la banda estatunidenca Megadeth. En
el concert d’aquest grup a la CABA el 1994, el public
va comencar a cantar la frase «Megadeth, Megadeth,
aguante Megadeth!» sobre una part instrumental de
la cang¢6 «Symphony of destruction» (1992). Aquesta
cantarella es replica continuament encara ara i ha
traspassat les fronteres geografiques: d’acord amb la
netnografia duta a terme en YouTube,? vaig observar
que aquesta frase es cantava en altres paisos durant
els recitals en viu del grup, a pesar que el concepte
«aguante» forme part del lunfardo argenti.

A diferéncia dels aficionats xilens al thrash metal,
que van necessitar trencar la barrera idiomatica per
a vincular-se amb I’estil musical —«cosa que només
era possible si es tenia ’educacié adequada o si es
provenia de families que tinguessen algun vincle
amb l'estranger [...]» (Sdnchez Mondaca, 2007: 67)—,
a I’Argentina aixo no va impedir que aficionats de
diferents procedéncies socials poguessen consumir
i produir metal en totes les seues variants.

2 Elvideova ser creat per un aficionat que recopila imatges de
concerts i d'entrevistes a Dave Mustaine, lider de Megadeth,
que explica el fenomen global de la cantarella argentina i
el significat de l'expressié «aguante». Aquest concepte fa
referencia a la idea de resistir enfront de les adversitats, pero
també a la lleialtat i fidelitat dels seguidors de futbol amb
els seus equips. Aquest material esta disponible en el link
seglent: https://www.youtube.com/watch?v=lgOsh s223U
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Ara bé, a I’Argentina, a pesar que en diverses ins-
titucions educatives publiques I’anglés constitueix
una assignatura i, per tant, la llengua estrangera més
difosa, encara es tracta d'un fenomen que s’identifica
amb les classes mitjanes i altes. Aquestes desigual-
tats fan que les bandes argentines de metal tinguen
diferents posicions: d’una banda, alguns musics de-
cideixen escriure les lletres de les cangons en anglés
per a poder circular en escenes de fora del seu propi
pais i, aixi, difondre’n I’obra en audiéncies distants
i acostar-se a la possibilitat d’editar-ne el material
amb discografiques de reconeixement global —les
quals se situen en les metropolis del Nord Global—.
D’aquesta manera, els agents argentins estan posicio-
nats en un lloc periferic i han d’aprendre un idioma
estranger per a poder accedir a millors condicions
d’enregistrament.

En el pol oposat, hi ha els musics que decideixen
conscientment escriure les cancons en 'idioma parlat
a l’Argentina: espanyol-castella. A pesar que es trac-
ta d’'una llengua colonial, al llarg del temps va ser
adoptada com a propia, tal com va succeir en altres
paisos llatinoamericans. No obstant aixo, les bandes
que trien escriure en aquest idioma ho fan utilitzant
modismes dialectals i expressions en l'argot lunfardo,
que no sols accentuen el caracter argenti sin6 també
el popular. Hi ha diversos exemples d’aquesta linia
que es presenten en algunes bandes de Ricardo Iorio
(Hermética, Almafuerte y lorio), les quals posseeixen
una empremta fortament nacionalista. Encara que
també vaig observar la mateixa postura en alguns
aficionats: per exemple, la descripci6 de la fanpage
de Facebook «Metal Argentino (lo nuestro en idioma
original)»® afirma «Difondre el que és nostre és créi-
xer», per la qual cosa alli només circula informaci6
sobre bandes considerades com a pertanyents a la
propia identitat nacional.

Malgrat aixo, avui dia els participants de 1’escena
s’acosten més a les produccions de bandes que no

3 Aquesta fanpage es pot veure en el link seglient: https://www.
facebook.com/pg/metal-argentino-lo-nuestro-en-idioma-
original-114621378589382/about/?ref=page_internal
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componen els temes en espanyol gracies a Internet,
que els permet accedir a les traduccions de les lletres
de les cancons. En efecte, en YouTube és possible
trobar una gran quantitat de videos subtitulats, tant
videoclips oficials com videos que editen de manera
casolana els aficionats. Aix0 fa que no siga estricta-
ment necessari conéixer I'idioma dels grups musicals
per a poder endinsar-se en el significat de les cancons.

Per la seua banda, el rebuig a I'idioma anglés també
forma part de la tradicio del rock argenti en el con-
text de la guerra de Malvines de 1982 (Pujol, 2013).
En aquell moment, el govern de facto va prohibir
la circulaci6 de musica en aquesta llengua, rad per
la qual en les radios només podien sonar cangons
en espanyol. Aixo va beneficiar la difusi6 del rock
argenti, que, en els anys anteriors, havia sigut censurat
pel mateix govern dictatorial per motius ideologics.
Malgrat anar en contra de la dictadura, una gran part
de l'escena argentina del rock va adoptar 1’anglofobia
i alguns aficionats van comencar a atorgar més valor
a aquells musics que cantaven en castella.

Aix0 va donar lloc a un doble joc: en el camp del
rock, ’anglés no sols era identificat amb 'imperia-
lisme cultural, siné també amb un bé de les classes
mitjanes i altes. Seguint la mateixa linia, els seguidors
del metal van fer-hi la mateixa operacio i van utilit-
zar 'espanyol per a reclamar la independéncia del
seu pais colonitzat i resistir enfront de les mesures
neoliberals que els empobrien. En aquest sentit, els
aficionats descrits per Deena Weinstein (2000) com
a «paries orgullosos», també ho eren a I’Argentina, ja
que adoptaven aquesta identitat ressignificant-ne els
trets marginals d’acord amb el context local.

El segon cas d’analisi referit a les tensions espacials
esdevé per mitja de la interacci6 cara a cara. A di-
feréncia de les escenes d’altres géneres musicals, el
metal encara valora de manera positiva I’execucio
de la musica en viu, malgrat comptar també amb
mitjans d’enregistrament. Aixo es correspon amb la
importancia que té la performance en directe dins de
la cultura rock (Auslander, 1999). D’aquesta manera,
el concert esdevé una practica fonamental per als
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agents de les escenes del metal, en el qual no sols
es produeix el contacte directe entre el public i els
artistes, siné que també funciona com a espai de
reunio entre tots els agents de I’escena (Weinstein,
2000). La centralitat d’aquest esdeveniment ocasiona
una diversitat de tensions i disputes que s’apleguen
de manera geografica.

En primer lloc, hi ha el moviment de les bandes con-
sagrades a nivell global com a visitants en 1'escena
argentina. Aquesta es presenta com un lloc propici
perque tant les bandes mainstream com les underground
de circulaci6 internacional puguen desenvolupar les
seues gires de concerts. En aquest sentit, I’Argentina
disposa de llocs propicis per a fer recitals de gran
convocatoria (especialment, estadis de futbol) i un
public disposat a assistir-hi.

Aquesta predisposicié no és sinonima de possibilitats
plenes per a 'assisténcia al concert, i d’aci sorgeixen
les tensions. La majoria dels recitals es fan a la capital.
A causa de les millors possibilitats economiques de la
ciutat respecte a la resta del pais. En aquesta és possible
trobar alguns privilegis que faciliten 1’organitzacié de
concerts de gran calibre: en aquest punt geografic,
a més d’haver-hi més quantitat i millor qualitat de
teatres i estadis de futbol, també hi ha aeroports que
permeten l'arribada d’artistes de paisos remots. A més
d’aix0, en concentrar una major quantitat d’habitants
que la resta del pais, té una audiéncia nombrosa i
disposada a assistir-hi.

En sentit contrari, els aficionats de les ciutats de
I'interior del pais requereixen d’esforcos extres en
comparacié amb els habitants de la capital: han de
pagar costos elevats de trasllat (ja siga amb autobds,
amb un cotxe particular o per mitja de tours grupals
en minibusos) i sovint també arrisquen el lloc de
treball, ja que han de demanar permisos especials
per a absentar-se’n, eixir-ne abans o arribar-hi tard
i, d’aquesta manera, poder assistir als concerts. Aixo
es deu al fet que els horaris dels festivals no solen
coincidir amb els que corresponen als transports
ni amb la quantitat d’hores de viatge, a més que
moltes vegades es fan en dies laborables.
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Malgrat aquestes complicacions, els aficionats es mostren
disposats a assistir a aquests recitals. Durant algunes de
les converses mantingudes en l'etnografia, vaig poder
conéixer que aquests esforcos eren justificats amb ar-
guments lligats al pla emocional, per exemple, que tal
vegada aquesta era I'inica oportunitat que tenien en la
vida per a poder veure una determinada banda en di-
recte. Al mateix temps, vaig observar que un tema de
conversa recurrent era I'especulacio sobre les possibilitats
que alguns conjunts especifics facen gires per Llatino-
america, la qual cosa augmentava les possibilitats que
es presentessen a 1’Argentina. Per aquestes raons, en
lloc de veure un concert gravat en un DVD o en una
plataforma web, molts aficionats argentins han preferit
arriscar les condicions materials a canvi d’accedir al
contacte cara a cara amb les seues bandes preferides.

En segon lloc, la importancia d’aquest contacte en
directe també es dona per part de les bandes argentines
que intenten presentar-se en concerts fora del pais, un
fet que també comporta les seues dificultats. Primer,
perque només un nombre reduit de bandes d’Ameérica
del Sud i America Central han esdevingut mundialment
populars i la majoria dels paisos d’aquestes regions
manquen de capital en 1’escena internacional, la qual
cosa les torna relativament invisibles en termes globals
(Kahn-Harris, 2007). Aix0 per si mateix planteja una
posici6 de desigualtat de les bandes argentines respecte
de les que tenen una circulaci6 global, a pesar que dins de
I’escena local hagen aconseguit I'estatus de consagrades.

Un exemple dels multiples nivells de reconeixement
es pot veure en el certamen Wacken Metal Battle, que
té lloc a la CABA des de 2016. En aquest se selecciona
una banda per a presentar-se al festival més important
del camp global del metal: el Wacken Open Air, que se
celebra a Alemanya. El conjunt guanyador participa
en aquest festival en un escenari secundari i, al seu
torn, competeix amb els grups de quaranta paisos més
que també van fer els seus propis certamens. Alli, un
dels premis és la possibilitat d’enregistrar un disc amb
segells internacionals.

Com a conseqiiencia d'aix0, aquest concurs dona comp-
te d'un clar policentrisme i el seu caracter competitiu
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representa literalment la lluita per la legitimaci6: mentre
que per a un bon grapat de musics de paisos d’escenes
metal-liques periferiques (com l’argentina) persisteix
el tret marginal pel fet que la fita és presentar-se en un
escenari de menor importancia, les figures principals
continuen sent les consagrades en el camp global, que,
al seu torn, sébn promogudes pels segells discografics i
els mitjans de comunicaci6é que hegemonitzen 1'escena
metal-lica global i se situen a les metropolis anglofones
del Nord Global.

En tercer lloc, les disputes tenen lloc entre els aficionats
de la ciutat capital i els que provenen de l'interior del
pais. Aixo es presenta principalment pel fet que la ca-
pital funciona com a centre de consagracié. D’aquesta
manera, els qui accedeixen a aquest circuit tenen millors
condicions de producci6 i més possibilitats de difusio
a escala nacional. En general, per aixo, les bandes i els
musics que provenen de I'interior solen quedar relegats
a la produccié underground. En aquest sentit, s'hi tor-
nen a observar multiples capes de marginalitat: d'una
banda, la indtstria musical del metal es desenvolupa
de manera independent respecte de la musica massiva
i hegemonica. No obstant aixo, alguns artistes aconse-
gueixen hegemonitzar I’escena metal-lica i uns altres es
desenvolupen en condicions encara més underground.

D’aquesta manera, es pot observar que 1’escena me-
tal-lica argentina esta conformada en el seu interior
per una multiplicitat d’escenes, entre les quals la de
la capital es referencia a si mateixa com a «argentina»,
mentre que les escenes de les diferents localitats s’au-
toidentifiquen com a «locals» i «zonals». Els agents
d’aquests llocs se situen analiticament en una «doble
periféria» (Castelnuovo i Guinzburg, 1979), ja que
la CABA es constitueix com el centre de I’escena ar-
gentina, pero, al seu torn, I’Argentina forma part de
la periferia respecte de la circulaci6 global del metal.

En totes dues posicions, cal aclarir que «la periferia
no reprodueix el centre en forma mimetica i disposa
d’elements que la distingeixen en la seua particularitat»
(Pasolini, 2013: 190), al mateix temps que «les capitals
juguen el rol del lloc on semblarien “succeir les coses
vertaderes”: centres de producci6, pols d’atraccid, nusos
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de difusio i espais a conquistar». (188). L'aspiraci6 de
«veracitat» i «autenticitat» fa que la CABA siga centre
de legitimacio.

A conseqtiéncia d’aquesta distribucié desigual, els
integrants de 1’escena argentina es mostren com a
«paries orgullosos». Es a dir, ostenten el seu lloc de
procedencia com una marca de marginalitat. Aixo
funciona com una mena d’«exaltaci6 localista» (Pa-
solini, 2013) que en celebra la supervivencia enfront
de les dificultats que comporten no ser del «centre»
sin6 de '«interior» i la «periferia». A continuacio,
analitzaré les maneres en qué aquestes desigualtats
es presenten en el pla temporal.

Disputes temporals: el metal, (a retromania i el patriarcat
Com he esmentat més amunt, els integrants de 1'es-
cena argentina del metal estan en posicions desiguals;
situats en espais centrals i periférics; i desenvolupant
disputes de poder pel reconeixement i la consagra-
ci6. En aquest apartat explicaré les maneres en que
aquestes lluites s’organitzen d’acord amb considera-
cions temporals, les quals també es desprenen de la
propia subjectivitat dels agents sobre les avaluacions
d’autenticitat. En general, els graus més elevats de
legitimitat estan en els agents i en les practiques del
passat. Com a conseqiiéncia, la valoraci6 del passat
s’organitza, d’'una banda, a través d’operacions de
retromania i, de l’altra, per mitja de la consideraci6
de parametres heteropatriarcals.

D’acord amb Simon Reynolds (2012), la retromania
s’origina en la intersecci6 entre la memoria personal
ila cultura de masses, pel fet que sorgeix com una
sensibilitat especial cap al passat que cerca construir
diverses practiques de conservaci6 de la memoria i de
celebraci6 del temps passat de les escenes musicals.

En 'escena argentina del metal, una de les maneres en
que es presenta l’'operacio del «retro» és a través de la
reunio6 de les bandes que van reeixir en la decada dels
noranta. Per exemple, és el cas de Mal6n el 2011, que
va fer un concert en el microestadi Malvinas Argenti-
nas de la Ciutat Autonoma de Buenos Aires i aquest
xou tot seguit va ser editat en format DVD amb el
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titol d’El regreso mds esperado (2012). Algunes bandes
també van fer concerts en que convidaven integrants
antics, amb la intencié d’homenatjar algun disc en
particular. Entre aquestes podem esmentar Rata Blanca,
que el 2013 va celebrar vint-i-cinc anys de trajectoria
al costat dels membres de la primera formaci6, a més
dels que formaven la banda de manera estable en
aquell moment.

Un altre exemple de retromania esdevé en les bandes
tribut, és a dir, aquelles agrupacions musicals que no
tenen repertori d’autoria propia i es formen exclusiva-
ment per a homenatjar un altre conjunt i executar-ne
les cancgons. L'existéncia d’aquestes bandes fa palés
quins son els conjunts representatius i valorats pels
membres de 'escena. En el cas de I’Argentina, el grup
més celebrat és Hermética, que té com a minim set
bandes dedicades exclusivament a executar-ne les
cangons. En aquest procés, no sols intenten imitar-la
musicalment (especialment en la copia de I’estil vo-
cal del cantant, Claudio O’Connor), sin6 també en
I’elecci6 de noms basats en titols de les cancons i
discos seus. També confeccionen els logotips imitant
la tipografia utilitzada per ’agrupaci6 original i fan
Gs de la mateixa paleta de colors (el celeste i el blanc
de la bandera argentina).

L'audiéncia generalment dona compte d"una recepcio
positiva d’aquestes bandes, la qual cosa s’observa
sobretot en els concerts. Per exemple, en un recital
denominat Homenatge a Hermética, de 2016, a la lo-
calitat de José C. Paz, van participar-hi quatre conjunts
que només van executar covers de 1’agrupaci6 original.
Ellocal estava ple d’assistents que mostraven el gaudi
pel concert, com si realment hi fora Hermética.

A pesar que el festival tenia un desenvolupament
underground, en una entrevista, els organitzadors de
I'esdeveniment van admetre que havien triat home-
natjar aquesta banda perque amb aixo s’asseguraven
I’assisténcia d’un pablic nombroés, una rad que els
permetia obtenir un rédit econodmic superior. Aquesta
estrategia forma part del que James Lull (1987) descriu
com a «tradici6 d’imitaci6», dins dels patrons de con-
trol que actuen com a forces de convencionalitat en
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la musica popular. D’aquesta manera, molts artistes
nous imiten els sons i els continguts lirics d’aquells
grups anteriors que van reeixir; i les bandes consagra-
des reprenen les formules de les produccions propies
que van servir com a «ganxo» per a atraure el public
i el mercat.

Una altra manera de celebrar els membres pioners es
fa mitjancant homenatges, visualment i verbalment,
en samarretes, tatuatges, murals de carrer i I'as de
titols i lletres de les seues cancons per a esmentar
reunions i publicacions escrites. Un cas particular és
el del guitarrista lider de Riff, Norberto Pappo Napoli-
tano, del qual hi ha diverses escultures i monuments
en diferents ciutats argentines.

Les disputes temporals també arriben a la composicié
de l’edat dels integrants de l’escena i sobre aquest
procés incideixen parametres de I’heteropatriarcat. En
general, les escenes del metal es caracteritzen per tenir
una «bretxa generacional» que permet tenir coheréncia
a través del temps (Wallach i Levine, 2013). D’aquesta
manera, es produeix la permanencia d’agents més
antics mentre ingressen membres més joves, no sols
com a aficionats sin6 també com a part dels sectors
de producci6 (musics i mediadors).

En l'escena argentina vaig poder observar aquesta va-
rietat d’edat principalment en els concerts. En alguns
d’aquests hi havia pares i mares amb els fills (en molts
casos, xiquets), vestits amb samarretes metal-liques.
Aix0 ocorria més sovint en el cas dels recitals de bandes
estrangeres als estadis i parcs a I’aire lliure i en els xous
dels grups argentins més reconeguts de I’escena, en
que es permetia I’entrada dels menors d’edat.

Atés que l’escena argentina té una forta presencia de
participants adults, és possible definir-la com a multi-
generacional, tal com Andy Bennett i Paul Hodkinson
(2012) caracteritzen les escenes de la musica popular
que van sorgir a les acaballes del segle xx i, llavors,
eren catalogades com a cultures «juvenils». Aquests
autors consideren que la persistencia d’aquestes
practiques musicals en la vida adulta no significa
un rebuig de les responsabilitats propies d’aquesta
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etapa (com ara la familia i la feina). Per contra, I’aficié
conviu amb els compromisos adults i dona compte
d'una forma d’empoderament cultural que reclama
distincio en la vida quotidiana contemporania. Aixo
es pot veure en la consideraci6 del puablic jove com
a fill del més antic.

Les noves generacions també constitueixen un sector
del public al qual algunes bandes intenten adrecar-se
per a integrar-les a ’escena. Vaig poder observar un
exemple d’aix0 durant el festival Monsters of Rock del
2015 amb la banda Heavysaurios.* Aquesta compon
cangons de power metal, perd amb lletres de tematica
infantil, i els seus integrants es presenten disfressats
com a dinosaures caricaturitzats amb look de musics
de metal. En aquest festival, el conjunt es va pre-
sentar en un escenari a banda i durant el dia, un fet
que contrastava amb el xou de strippers —conegut
assiduament com a «espectacle per a adults»—, que
tenia lloc a la nit a I’altra punta del recinte.

Un altre exemple és el de la figura del ja esmentat
Iorio. En els recitals d’Almafuerte i la seua agrupacio
solista, vaig poder observar una amplia preséncia de
xiquets i adolescents, que hi anaven amb els pares.
Aix0 mateix ho vaig poder comprovar en concerts
de Mal6n i Rata Blanca, pero el cas de Iorio resulta
particular perque els articles comercials de la banda
solen incloure samarretes de tallatge menut amb el
seu logotip i frases del music que reflexionen sobre la
infancia i I’aprenentatge dels valors morals positius,
com, per exemple, «Les coses s’aprenen de menut».’

4 Aquesta banda és la versid¢ argentina del grup finlandés
Hevisaurus, sota llicéncia exclusiva de «Sony Music Finland
a Fa Sostenido SA».

5 Ricardo lorio, a més de ser el music més representatiu de la
historia del metal argenti segons els membres de l'escena,
és un artista que, en les entrevistes amb els mitjans de
comunicacio, ha fet declaracions que reflexionaven sobre
diverses questions etiques i politiques. Des del seu punt
de vista, els adults que no actuen moralment (per exemple,
preferint la delingléncia abans que la cultura del treball),
ho fan per no haver tingut una bona base educativa durant
la seuainfantesa. La paraula pibe és un terme del lunfardo
que s'utilitza en la parla popular per a referir-se als joves.
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Pero, a més del public, la varietat generacional
també és possible observar-la en la producci6. En
aquest sentit, els agents més antics s’han constitu-
it en els consagrats de ’escena. Efectivament, els
musics, productors i periodistes més reconeguts
van comencar la seua activitat en la decada dels
vuitanta. La valoraci6 d’aquests per part del public
no és conseqiiencia només de la qualitat de les seues
produccions sin6 també de I’experiéncia acumulada
a partir de la persistencia en 1’escena durant anys.

Aix0 succeeix, primer, perque per als aficionats al
metal I’arribada a ’edat adulta significa 1’adquisi-
cié de sabers (no sols relatius al tecnic de la pro-
pia activitat, sin6 també respecte de les vivéncies
personals) i aquest element és molt estimat dins
I’escena. D’altra banda, els membres que s’hi van
integrar en els vuitanta també son valorats per haver
format part del «mite de ’origen», rad per la qual
se’ls considera indirectament com els «fundadors».

A més d’aix0, en el meu treball de camp vaig po-
der notar que un bon grapat de bandes noves s6n
valorades perque s’assemblen i respecten les con-
vencions dels grups musicals de la «vella escola».®
Es a dir que tenen un so similar al génere musical
en els seus inicis, quan encara no hi havia hagut
hibridacions amb altres estils musicals ni havia
sigut intervingut amb noves tecnologies. Aquesta
suposada puresa és valorada pels membres més fo-
namentalistes de 1’escena, els qui ocupen el sector
ortodox del camp, en termes bourdians.

Llavors, és possible afirmar que 1’escena argentina
desenvolupa el metal com una musica culturalment
conservadora (Weinstein, 2000). Aquesta caracteris-
tica es constitueix com un dels significats centrals de
I’ética de 'autenticitat de tipus «romantic», d’acord
amb la classificacié de Keir Keightley (2006), la qual es

6 Segons Simon Reynolds (2012), «l'expressid old skool [vella
escola] ve del hip-hop, pero s'ha difds en la cultura pop per
a sintetitzar les nocions d'origens i arrels. Es un terme usat
pels epigons, els patriotes de l'escena que consideren que
el present és menys distingit que el passat il-lustre.»
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caracteritza per privilegiar la tradici6 i la continuitat,
per sobre els canvis.” Aquesta caracteritzacié podem
analitzar-la des de les optiques del tradicionalisme i
de I'heteropatriarcat.

En primer llog, el tradicionalisme s’ha desenvolupat
com una tendéncia ideologica fonamentalista que
s’oposava a la modernitat i considerava la tradicié
com allo «vertader». En aquest sentit,

La tradici6 és definida com a immobilisme, ig-
norancia, prejudici, superstici6, reproducci6 dels
sistemes de valors, de les llengiies, mentalitats i
actituds de passat remot. Aquest univers, que esta-
ria regulat per regles i practiques inalterables, no
hauria estat regit per la ra6, sin6 pels sentiments
i els prejudicis, l'irracional, la magia. La tradici6é
seria com la prehistoria dels pobles i societats
(Cancino, 2003).

Llavors, en el cas analitzat, el tradicionalisme es pre-
senta com el posicionament dels agents enfront de
la propia dinamica historica de ’escena i, al mateix
temps, aquesta postura coincideix amb la valoracio
localista com una forma de legitimitat espacial.

En segon lloc, el conservadorisme desenvolupa un
tipus de moralitat que s’ajusta a parametres hete-
ropatriarcals, ja que atorga poder als membres més
antics i feminitza aquells agents i practiques musi-
cals innovadors i, fins i tot, transgressors del genere
mateix. Aixo es pot observar en molts dels aficionats
entrevistats que van afirmar haver conegut el metal
gracies als familiars de més edat, que, en la seua majo-
ria, eren homes (pares, oncles, germans i padrins). Un
fet que es diferencia de la caracteritzacio presentada
per Robert Walser (2014) sobre el metal dels vuitanta,
com una expressio de «rebel-1i6 edipica», igual que
el fenomen del rock and roll. Es a dir, per a aquest

7 Gracies a l'observacio d'un revisor extern, aci puc tragar
un paral-lelisme amb els treballs d'Eduardo Leste Moyano
sobre l'escena neobakala madrilenya, en els quals també
explora la identitat, la memoria i la nostalgia en aficionats
adults de la musica electronica. Queda com a tasca pendent
per a futurs treballs explorar més profundament aquestes
similituds en escenes aparentment distants.
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autor, totes dues expressions musicals s’enfrontaven
a la tradici6 patriarcal dominant, de manera similar
a com ho feien les contracultures i la seua oposicio
a la cultura parental i el mo6n adult.

En l'escena metal-lica argentina succeeix tot al con-
trari: tant les audiencies com els productors i mitjans
de comunicaci6 tendeixen a valorar els musics de la
«vella escola» i les «<bandes de culte» (que transiten
edats adultes) i a ser reticents amb les tendéncies
noves. Per exemple, en l'editorial del fanzin, Metdlica
—un dels més antics de ’escena—, hi ha I’eslogan «No
se incluyen nuevas tendencias comerciales», cosa que
demostra un rebuig clar de les innovacions musicals.

Aix0 també ho vaig poder corroborar en algunes
converses mantingudes durant el treball etnogra-
fic, en les quals els membres més antics de 1’esce-
na (d’entre quaranta i seixanta anys) mostraven la
seua preferencia per les primeres bandes de metal i,
fins i tot, alguns consideraven que el metal havia
sigut arruinat amb el naixement d’estils nous com el
nu metal.® Aquests subestils més contemporanis sén
consumits principalment per membres de menys de
trenta anys que, malgrat aixo, també reconeixen les
bandes més antigues com les genuines. La ideologia
dels aficionats més «antics» pot ser considerada com
una cerca de legitimitat, ja que la diversificacio de
I'estil musical, si bé I’enriqueix, també amenaca de fer
abaixar la seua autenticitat, tret que forma part de la
seua idiosincrasia (Galicia Poblet, 2015).

D’altra banda, els musics de les primeres generacions
del metal durant el periode estudiat transiten les
edats adultes. Tot al contrari que la rebel-lia, com
succeia en els vuitanta, el respecte cap a ells fa que
els integrants de 1’escena atorguen a l’edat adulta
poder i autoritat. Els aficionats anomenen aquests
membres «pares» i, en l’escena argentina, Ricardo
Iorio és anomenat com a «patriarca» per una gran
quantitat de membres de l’audiencia. Rao per la
qual aci s’observa una operaci6 patriarcal ben clara.

8 Unaanalisisimilar la va fer Stephen Castillo Bernal (2016)
en l'escena del metal mexica.
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A més d’aixo, ’evoluci6 del metal a través d’inno-
vacions instrumentals o de la massificaci6é de la
produccié musical és condemnada per un bon grup
d’agents, els quals critiquen aquest procés per mitja
d’operacions de feminitzaci6. En aquest sentit, encara
que es produeix de manera indirecta, els aficionats
tendeixen a demostrar que, segons ells, els canvis
atempten contra la masculinitat que és predominant
en el génere musical (Martinez Garcia, 2003).

Aquesta actitud «antifemenina» és hereva de la tra-
dici6é angloamericana del cock rock, que construeix
'autenticitat a través d’un esquema binari d’oposicioé
respecte del pop (Frith i McRobbie, 1978). Tal com
expressa Fernan del Val (2014):

El pop, des de la perspectiva rock, se sol enten-
dre amb una miusica per a dones, o per a xiques
adolescents, mentre que el rock és una musica
per a homes i adults. Exemple d’aixo és que el
rock se sol descriure en termes masculinitzats:
fort, vigorés, potent... Mentre que molts dels
adjectius que s’utilitzen per a designar el pop
(o denigrar uns certs grups de rock) tenen a
veure amb caracteristiques que culturalment
s’associen amb allo femeni: suau, bell, feble,
blanet... (Del Val, 2014: 92).

Aquesta tradicié masculinitzant del rock s’ha de-
senvolupat com una caracteristica global. A 1’Ar-
gentina, a principi de la década del setanta, «Tocar
“com a xiquetes” era tan insultant com “tocar per
a xiquetes”: se suposava que el rock vinculava una
fraternitat d’homes» (Manzano, 2011: 39). Per als
rockers d’aquesta epoca, allo que era «femeni» va
ser «sovint degradat com a sinonim de superficia-
litat i objectivacié» (Manzano, 2011: 55). De fet,
el rock a nivell global havia restringit tot allo que
estava relacionat amb les dones per a preservar-ne
I'autenticitat (Hill, 2013).

D’aquesta manera, en el metal la feminitat estava
vinculada amb la musica mainstream, i la masculini-
tat, amb 'underground (Kahn-Harris, 2007). Aixo es
devia al fet que el paradigma d’autenticitat no sols
era construit mitjancant el binari heteronormatiu,

MaNUELA BELEN

sin6 també per mitja de la valoraci6 positiva d’allo
que era masculi com a sinonim de poder (Weins-
tein, 2009). Fins i tot, 1’analisi queer dut a terme
per Amber R. Clifford-Napoleone (2015) demostra
que el rebuig a alld que és camp o «efeminament»
també ha ocorregut en els aficionats gais. D’aques-
ta manera, encara que es fa palés per mitja de la
representacié de masculinitats alternatives, aquesta
construcci6 de génere ha sigut legitimada com més
autentica (Arenilla Meléndez, 2020; Calvo, 2020).

PARAULES FINALS

En aquest treball, he caracteritzat 'escena argentina
del metal com un espai construit mitjancant les inte-
raccions socials dels seus membres i les disputes que
es generen entre ells a partir dels debats d’autenticitat.
Aquest paradigma, malgrat funcionar com el signifi-
cat nuclear que cohesiona la diversitat constitutiva
de l'escena, també es presenta per mitja d’'una série
de parametres d’avaluacié amb els quals es disputa
la legitimacio, el reconeixement i la consagracié de
les obres musicals i els agents que componen 1’es-
cena. s a dir, 'autenticitat del metal funciona com
una manera predominant de construir les identitats
«metal-liques», sobre la qual hi ha adhesions i també
desacords.

Aquestes disputes i debats per I'autenticitat comporten
que els integrants de ’escena es troben en posicions
desiguals, les quals es presenten respecte a allo que
és espacial i allo que és temporal. En tots dos plans es
despleguen dinamiques que generen diferencies: d'una
banda, és possible veure diversos centres de legitima-
cio, els quals hegemonitzen l'escena i posicionen en
un nivell inferior les escenes de paisos i ciutats remots
i xicotets. De l'altra, s’observa que els agents formen
part de diferents grups d’edat i el reconeixement és
superior cap a aquells agents més antics i permanents.
A més d’aixo, les disputes es manifesten a partir de
la subjectivitat dels agents respecte de tots dos plans.
D’aquesta manera, es produeix una valoracié positiva
de la ubicaci6 geografica marginal i de la masculinitat
com a manera d’identitat legitima.



El metal a UArgentina: disputes espaciotemporals d'una escena musical

Per a concloure, és possible dir que aquest article, a
més de fer una aportacio sobre les teories de les esce-
nes musicals, també intenta donar compte que, per
a l'estudi social i cultural de la misica, cal revalorar
les investigacions situades, que tinguen en compte el
context historic i geopolitic de les practiques musicals
estudiades, per a poder abordar les particularitats de
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cada cas. Aixi mateix, també s’ha valorat I'agéncia dels
integrants de 1’escena estudiada, pel fet que aquesta es
conforma mitjancant la seua activitat comunicativa,
rad per la qual 'estudi de la musica ha sigut abordat
per mitja de les practiques culturals musicals i extramu-
sicals que, al mateix temps, impliquen 1'agencament
subjectiu dels participants analitzats.
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