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RESUM

Aquest article suggereix que després de més de mig segle en qué les generacions successives de fans de paisos de tot el
mon han abragat multiples géneres i estils locals i globals de musica pop-rock, persones de nombrosos paisos s'han dotat a
poc a poc de coneixements sonors i musicals que permeten desxifrar de manera immediata, espontania i intuitiva sonoritats
musicals amplificades, eléctriques, electroniques i manipulades. El fet de disposar d'aquesta mena de coneixement corporal
i la seua posada en practica rutinaria per part de persones de molts llocs diferents, resulta en una manifestacié mundana
del cosmopolitisme cultural actual, o més aviat el musical, en la vida quotidiana. En aquest article s'analitza la nocié de
cosmopolitisme musicali el significat del pop-rock com a cultura estetica. Aixi mateix, s'hi exposa una tipologia de coneixements
relacionats amb la musica, que consta de tres categories principals —coneixement discursiu, musical i sonor— per a, finalment,
centrar-se en el tercer tipus.

Paraules clau: pop-rock; cosmopolitisme; cultura; globalitzacid; coneixement corporeitzat

ABSTRACT. Pop-Rock, Musical Cosmopolitanism and Embodied Musical Knowledge

This article suggests that, after over half a century during which successive generations of fans in countries around the world
have embraced multiple local and global genres and styles of pop-rock music, individuals in many countries have became
equipped with sonic-musical knowledge that enables them to immediately, spontaneously and intuitively decipher amplified,
electric, electronic and manipulated musical soundscapes. Possession of this type of corporeal knowledge, and its routine
embodiment by individuals across many different parts of the world amounts to a mundane manifestation of current culture,
or rather a commonplace musical cosmopolitanism. As it unfolds, this article discusses the notion of musical cosmopolitanism
and the meaning of pop-rock as an aesthetic culture. It also develops a classification of music-related knowledge into three
major categories — discursive, musical and sonic knowledge - before focusing on the third type.
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INTRODUCCIO

Siu escolta, en qualsevol part del moén, les sintonies
dels telenoticies i de diferents programes de televisio,
la musica no diegetica de les pel-licules, la musica
dels anuncis de béns de consum, la musica de fons dels
centres comercials o les sales d’espera i, en general,
la masica funcional de tota mena, s’adona que el seu
vocabulari sonor consta en gran mesura, en aquestes
alcades del segle xx1, d'una enorme proporci6 de
sonoritats electriques, electroniques i manipulades
digitalment. Les guitarres eléctriques distorsionades
per a transmetre dramatisme, els ritmes animats de
guitarra eléctrica per a expressar alegria, els sinte-
titzadors per a representar el futurisme o els ritmes
electronics per a transmetre moviment energic sén
només alguns dels usos més reconeguts d’aquests
sons. A més a més, I'entorn musical de la majoria
dels paisos esta farcit de sons de pop-rock local, au-
tocton o angloamerica, basats majoritariament en
aquesta mena de sonoritats. Aquesta presencia ubi-

qua de sonoritats musicals amplificades, electriques,
electroniques i manipulades fa palesa I’existencia a
tot el moén de gent dotada del coneixement cultural
que els permet desxifrar-les de manera immediata,
espontania i intuitiva; una gent familiaritzada amb
tals sonoritats i amb els seus significats afectius con-
vencionals. Disposar d’aquesta mena de coneixement
corporeitzat i la seua posada en practica rutinaria
per part de persones de molts llocs diferents del
mon aboca a una manifestacié mundana de l'actu-
al cosmopolitisme cultural o, en aquest aspecte en
particular, musical en la vida quotidiana.

L'article suggereix que aquest coneixement, aquesta
familiaritat, és el resultat del llarg procés en que la
mausica pop-rock es va adaptar de manera local i au-
toctona fins a convertir-se en una presencia rutinaria
legitima i evident en les cultures musicals de paisos
de tot el moén. Dit d’una altra manera, aquest article
proposa que, més enlla de qualsevol historia de gene-
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res, estils, obres musicals, escenes i subcultures, una
de les principals repercussions historiques del pop-
rock en la cultura musical de tothom, i en la cultura
global contemporania en general, consisteix en la
difusié mundial de la familiaritat i el coneixement
d’un vocabulari musical, un llenguatge, compost per
sonoritats amplificades, electriques, electroniques i
manipulades. S'hi assenyala el pop-rock com un ambit
cultural, una cultura estética, que aplega en un tot
complex el macrotema del cosmopolitisme, la cosseitat
fisica de la musica i el micronivell del coneixement
corporeitzat. Aixi mateix, l’article apunta cap a una
possible perspectiva sociologica de la globalitzacié
cultural, centrada en la sociologia dels sentits, i que
pren com a base elements de treballs anteriors per a
combinar-los (Regev, 2013, 2019, 2020).

Després d'unes paraules sobre el concepte de cosmopo-
litisme cultural i musical, s’aborda la nocié de musica
pop-rock i la seua difusié mundial per a, finalment,
aprofundir en els temes del coneixement musical
corporeitzat i el pop-rock.

COSMOPOLITISME MUSICAL

El terme cosmopolitisme musical fa referéncia a la re-
configuraci6 o permutacio de la diversitat en la musica
popular mundial com a resultat de la intensificacio
de la globalitzaci6é cultural i de I'isomorfisme ex-
pressiu des de mitjan segle xx. He de subratllar que
la meua comprensi6 del cosmopolitisme cultural és
essencialment sociologica; és a dir, es refereix a la
realitat cultural empirica del nostre temps i pretén
descriure-la. No segueix la linia de pensament en
queé la idea de cosmopolitisme se centra en qiiestions
politiques i morals, i s’entén principalment, si no
exclusivament, en termes idealistes (vegeu Inglis,
2014, entorn d’aquests dos significats de cosmopo-
litisme). En aquest sentit, el terme cosmopolitisme
musical descriu un ordre musical mundial carac-
teritzat per un increment de les semblances entre les
cultures musicals de tot el mén i, al mateix temps,
per la preservaci6 de la diferéncia, la diversitat i un
fort sentit d'unicitat i singularitat entre les cultures
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musicals nacionals, eétniques i d’altra mena. Podem
parlar, per tant, d'un major solapament musical, o
d'un augment significatiu de les proporcions de la
base musical comuna compartida per nacions, grups
etnics o qualsevol altra forma d’identitat col-lectiva,
aixi com per persones individuals. Aquest solapament,
o base cultural comuna, es deriva d’innombrables
quantitats de tecniques creatives, mitjans expres-
sius, elements estilistics, significats afectius i criteris
d’avaluaci6é que circulen arreu del moén a través de
les indtstries culturals i els «vells» o «nous» mitjans
de comunicaci6 de tota mena. Tot aix0 esdevé una
realitat musicocultural quan es plasma tant en 1’am-
bit global com en el local en obres, géneres, estils i
tendéncies musicals. En unes altres paraules, i com
ja assenyalaven Turino (2000) i Stokes (2004), el cos-
mopolitisme musical fa referéncia a una situaci6 en
que les cultures musicals nacionals, etniques i locals,
fins i tot conservant trets de tradicions autoctones
ilocals i un sentit de singularitat, estan plenament
imbricades en una cultura musical mundial. Es el
resultat de 1’obertura voluntaria o forcada de masics i
fans a materials musicals de circulacié mundial aliens
a les seues propies tradicions natives, i de 1’assimilacio
d’aquests materials en les cultures musicals locals,
nacionals i etniques.

La noci6 d’elements musicals aliens mereix una ex-
plicacié més detallada. El cosmopolitisme cultural sol
identificar-se amb l'obertura a materials desconeguts
procedents de paisos, nacions i étnies remots. De fet,
els elements musicals aliens podrien ser aquells que
son identificats com a originaris d’entitats étniques
o nacionals especifiques diferents de la propia, in-
dicatius d'una «alteritat» (Tagg, 2012). L'obertura i
la domesticacié d’aquests materials és, sens dubte,
un dels principals components del cosmopolitisme
musical. Ara bé, també poden ser materials culturals
aliens aquells que es perceben com a part d'una
modernitat universal, desvinculada de qualsevol
etnia o cultura particular, encara que «aliena» a
la majoria de les cultures tradicionals del planeta.
Aquests materials culturals circulen arreu del mén i
s’adapten de manera local i autoctona en les cultures
a les quals arriben des de I’«exterior». El paper dels
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materials culturals percebuts com a constituents de
la modernitat universal és crucial en la formaci6
del cosmopolitisme cultural actual. En el cas de la
musica popular, els vocabularis sonors, aixi com
els mateixos generes, estils i obres del pop-rock s6n
percebuts per fans i musics de tot el moén, des de
mitjan segle xx, com l’expressié musical d'una mo-
dernitat universal. La seua assimilaci6 a les cultures
musicals locals, nacionals i étniques és un element
clau del cosmopolitisme musical contemporani.
Tanmateix, abans de passar a parlar del pop-rock,
afegiré unes paraules sobre la l0gica sociologica del
cosmopolitisme cultural, en que la musica exerceix
un paper important.

Una manera de concebre la globalitzaci6é cultural
com un procés constant que condueix al cosmo-
politisme cultural i hi desemboca és presentar-la
com un mercat sociocultural global d’identitats
d’estils de vida, a partir de les nocions de Bourdieu
de distinci6, camps i ’homologia entre tots dos
(Bourdieu, 1984, 1993). Pel que fa a la demanda
d’aquest mercat, variables com la demografia, la
desigualtat de classes, la diversificaci6 de I’educaci6 i
les professions, les politiques d’identitat en els ambits
del génere i I’¢tnia, aixi com altres variables socials
addicionals s'uneixen per a dividir estructuralment
irecurrentment les societats nacionals en multiples
agrupacions, totes amb un intent d’expressar i de
practicar el seu sentit sociocultural contemporani
de singularitat i distinci6 local o translocal. Quant
a 'oferta d’aquest mercat, hi ha els productes de
camps globals de produccié cultural (incloent-hi,
per tant, les industries culturals), tots organitzats
entorn d’impulsos d’innovacié estetica constant.
Impulsats unes vegades per variants de la ideologia
de la «creativitat pura», d’altres per interessos «co-
mercials» (o per qualsevol combinaci6 de tots dos),
els camps globals de producci6 cultural produeixen
constantment tendéncies i modes més o menys du-
radores o passatgeres per a un estil de vida, aixi com
practiques de consum, presentades com a noves i
apassionants avantguardes de la modernitat. En el
cas de la musica, els muasics i altres professionals de
la musica (inclosos critics i periodistes) despleguen

Mot Recev

un interés exploratori per les tendéncies estilistiques
i els llenguatges musicals nous i contemporanis
com una manera de participar en les innovadores
fronteres expressives del seu camp. Aquest interés els
impulsa a participar en la produccio de variants locals
d’aquestes tendéncies, a vegades fent hibridacions
amb geéneres autoctons, de manera que els camps
nacionals de la musica popular es converteixen en
subcamps dels globals.

Aquests dos aspectes del mercat es reforcen i s’ali-
menten mituament per a crear, a gran velocitat,
agrupacions recurrents d’estils de vida i multiples
fraccions d’estils de vida dins i fora de les fronte-
res nacionals, diferenciats entre si per fronteres
materialitzades mitjancant preferéncies de gustos i
practiques culturals, i que van des de les clarament
delimitades fins a les diferéncies matisades. S6n
agrupacions que cultiven el gust per allo que és «<nou
iinnovador». També alimenten l'interés per tenir «les
seues propies» variants nacionals, locals o étniques
de tendencies estilistiques que signifiquen contem-
poraneitat i modernitat. En el cas de la musica, la
tasca de musics i professionals de la musica, en que
els elements musicals autoctons s’entrellacen amb
el pop-rock per a modernitzar les cultures musicals
locals, atén els interessos d’estatus i distincié dels
fans del pop-rock. Tots alhora, aquests tipus de pro-
ductors i consumidors es converteixen en els agents
que generen, innoven, creen i recreen una infinitat
d’estils, generes (incloent-hi subestils i subgéneres),
escenes i subcultures de fans, i mantenen aixi el
cosmopolitisme musical en les societats nacionals
de tot el planeta

POP-ROCK

Aquest és el punt en que he d’afegir unes paraules
sobre el que entenc per musica pop-rock. El pop-rock
no és un genere musical ni un estil musical. Aquest
concepte designa un marc estetic global, una cultu-
ra musical que inclou una amplia gamma d’estils,
generes i fenomens relacionats entre nacions, grups
etnics i paisos. Els elements que interconnecten
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tots els estils i géneres de la musica pop-rock son
principalment les tecnologies creatives: instruments
eléctrics i electronics, equips de manipulacié del so
de tota mena (en estudis d’enregistrament o com a
accessoris dels instruments) i amplificaci6é. També
és habitual 1'as d’unes certes técniques d’execucio
vocal suposadament no entrenades, sobretot les que
impliquen immediatesa d’expressio i espontaneitat
(sobre aix0, podem assenyalar que els sons pristins
percebuts de la majoria de les variants actstiques,
conegudes com unplugged, del pop-rock també sén
producte de tractaments d’estudi). Per als muasics
de pop-rock, les tecnologies d’expressié sonora sén
eines creatives per a generar textures sonores que no
es poden produir d'una altra manera (Wicke, 1990;
Gracyk, 1996; Zak, 2001; Zagorski Thomas, 2014).

En el pop-rock, la creativitat saturada de tecno-
logia s’orienta cap a la materialitat sonora d’un
producte enregistrat com a obra d’art musical,
un producte que s’escolta a través d’altaveus o au-
riculars. Des del punt de vista del significat i el valor
estetic, el pop-rock s’organitza al voltant d’una
narrativa genealogica, un llinatge d’estils i generes
interconnectats el discurs dels quals apunta cap a
un comenc¢ament mitic a mitjans de la decada de
1950 i a un periode formatiu inicial en les décades
de 19601 1970. La musica pop-rock sol denominar-se
bé rock o bé pop: en el cas de la primera fa referéncia
a les formes més «bastes» i en la segona a les més
«subtils» d’aquesta cultura musical. No obstant aixo,
abunden les obres musicals i els musics que poden
classificar-se facilment en aquestes dues etiquetes;
aixo provoca molta imprecisio sobre la diferéencia i
el solapament entre totes dues. Aixi doncs, la forma
pop-rock (amb guid) esdevé un terme paraigua que
resol 'ambigiiitat generalitzada sobre la diferencia
i el solapament entre el pop i el rock.

Si parafrasegem la noci6 de cultura epistemica de
Knorr Cetina (2007), podem pensar en el pop-rock
com una cultura estética. La cultura estetica del pop-
rock pot ser concebuda com un grapat de practiques,
disposicions i mecanismes units per afinitat i coinci-
dencia historica que, en I'ambit de 1’experieéncia artis-
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tica i professional de la musica popular tardomoderna,
conformen la manera en que experimentem, avaluem
isentim el mon dels objectes que convencionalment
pertanyen a la forma d’art musical coneguda com a
miusica popirock, i el que hi sabem. La cultura estetica
del pop-rock és una cultura de creacio i garantia de
criteris d’avaluacid, maneres de culte i disposicions
cognitives i emocionals relatives a un determinat
mon d’objectes musicals.

La cultura musical estética del pop-rock va sorgir als
Estats Units a mitjan década de 1950 i es va expan-
dir durant el mig segle segiient fins a convertir-se
en la principal cultura musical popular de tot el
mon. La historia del pop-rock tendeix a ser narrada
com un llinatge d’estils i generes organitzat entorn
d’una divisi6é simbolica entre els periodes anteriors
i I'«<era del rock» (Cateforis, 2006). Tots els estils i
géneres del pop-rock es caracteritzen en tals nar-
racions com a evolucions, mutacions i expansions
derivades de 'estil original del rock and roll i, més
tard, dels estils successius que es van desenvolupar
a partir d’aquest. El periode de vint-i-cinc anys que
va des de mitjan cinquanta fins a més o menys 1980
és, en aquest sentit, I’época de formacié del pop-
rock, durant la qual se n’han explorat i definit els
principals llenguatges i géneres, inclosa la formaci6
del canon «classic» essencial, majoritariament an-
gloamerica, d’obres musicals (en gran part albums)
i musics (ja siga com a artistes individuals o com
a grups de musica). A comengcament del segle xxi,
la genealogia estilistica del pop-rock inclou, o ha
inclos, geéneres, estils, formes, periodes, tendéncies
i modes més o menys duradores o passatgeres de
musica coneguts amb denominacions com ara hard
rock, rock alternatiu, punk, rock progressiu, power
pop, soul, funk, disco, dance, house, techno, hip-hop,
heavy metal, metal extrem, reggae, country rock, folk
rock, rock psicodélic, cancé d’autor i, sobretot, pop,
i moltes altres més (alguns d’aquests generes, so-
bretot el hip-hop i el metal, han evolucionat cap a
entitats culturals subdividides en multiples estils;
aixi i tot, i malgrat I’autonomia, aquests generes
conserven els elements basics que els integren en
el marc del pop-rock).
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De tota manera, des de la decada de 1970 (i abans
en alguns paisos), la cultura musical del pop-rock
a poc a poc s’ha adoptat i localitzat cada vegada
meés a paisos de tot el moén, fins al punt de conver-
tir-s’hi en la principal cultura musical popular. Si
tenim en compte la logica del mercat sociocultural
d’identitats d’estil de vida esbossada anteriorment,
els estils i els generes del pop-rock han funcionat
durant anys com a proveidors de llenguatges estetics
i paquets de significat al voltant dels quals genera-
cions d’adolescents i joves adults de tot el m6n han
definit el seu sentit tardomodern de particularitat,
és a dir, de distincio.

Un aspecte important de la cultura estética de la
mausica pop-rock és que, per la dependencia que té
de la tecnologia i per l'atractiu que exerceix sobre
les cultures juvenils mitjancant una ideologia que
combina rebel-lia, hedonisme i exploraci6 artistica,
s’ha institucionalitzat globalment com un signifi-
cant de modernitat universal en I’ambit de la ma-
sica popular, i aix0 n’ha facilitat I'acceptacio6 tant
per part dels musics com dels fans. Generacions
consecutives de musics i fans de moltes parts del
moén han insistit des dels anys seixanta a adaptar-la
de manera autoctona com a projecte de modernitza-
cié i actualitzacié de les tradicions musicals locals, a
manera d'una estratégia cultural per a unir-se i parti-
cipar en el que aquests musics i fans consideraven, i
continuen considerant, que son les fronteres creatives
en constant evolucié de la innovacié en la musica
popular. A la fi del segle xx, la musica pop-rock es
va convertir en un element integral de les cultures
musicals locals, nacionals i etniques de molts paisos,
per no dir de la majoria (Regev, 2013). Siga en la
versié6 dominant angloamericana o en les variants
locals, una gran part dels fenomens del pop-rock
prosperen en paisos d’arreu del moén. Alli s’incre-
menten per diverses etiquetes que fan referéncia a
variants autoctones i nacionals. N’esmentarem només
algunes com ara Anadolu rock (Turquia), yéyé (Franca,
anys seixanta), (electric-)soukous (Congo), desert blues
(Mali i Niger), pop-rai algeria, afro-pop, afro-beat, j-pop
(Japo), k-pop (Corea del Sud), cantopop, i molts més
usos de noms nacionals que hi fan d’adjectiu, com
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per exemple els segiients: Ruski rock, hiphop italia,
rock indo (Indonesia), i més encara. El pop-rock a
I’Ameérica Llatina i als paisos de parla hispana és un
exemple particularment destacat en aquest sentit.
Etiquetes com rock nacional (Argentina i Brasil) i rock
en espanyol (America Llatina i Espanya) abracen un
univers molt diversificat de géneres i estils pop-rock,
que «va passar de ser considerat una expressio cultural
aliena a convertir-se en 1’eix de promoci6 regional
d'unificaci6 en trencar les barreres nacionals erigides
durant el segle xx» (Valdez i Uriostegui, 2015: 191.
Vegeu també Garcia Peinazo, 2019; Vifiuela Sudrez,
2019).

També és important assenyalar que, encara que el
pop-rock és molt ampli quant a la gamma estilistica,
si es considera globalment com a cultura musical cos-
mopolita, no pot entendre’s com a sinonim de musica
popular (com especialment acostuma a océrrer en el
mon anglosaxd). Als paisos on les tradicions autoctones
de la musica popular moderna van precedir la musica
pop-rock (per exemple, a I’America Llatina), i on han
persistit al seu costat, hi ha tota la gamma d’estils i gene-
res pop-rock que sol considerar-se un moén artistici una
cultura estetica diferents d’altres formes i llenguatges
estetics de la musica popular. D’altra banda, els masics
que treballen en diversos d’aquests generes de musica
popular autoctona han adoptat i implementat durant
anys cada vegada més elements creatius, tecniques i
sonoritats associats principalment al pop-rock. Entre
aquests hi ha les guitarres electriques i els sintetitzadors,
els ritmes electronics, els sons d’estudi generats amb
overdubs (apilament de capes d’audio) i altres textures
sonores, insercions de sampled sounds, manipulaci6é
electronica o amplificada de 1'execuci6 vocal, aixi com
el so general dels tipics conjunts de pop-rock. Encara
que algunes d’aquestes sonoritats s’han experimentat
i explorat en diversos contextos culturals, se’ls va do-
nar forma estilistica i genérica global i generalitzada
sobretot dins de la cultura estetica del pop-rock. En
aquest sentit, podem parlar de la pop-rockitzacié de
la musica popular com un procés global, en el qual la
logica estetica del pop-rock ha amerat diverses formes
de musica popular de tot el moén i ha sigut adoptada
pels practicants.
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S6n ja nombrosos els estudis que assenyalen la pro-
liferacié global d’estils i generes associats al pop-
rock i com van afectar aquests la vida cultural de
les societats nacionals de paisos de diverses parts del
mon. Alguns estudis recents inclouen treballs sobre
pop-rock a paisos i regions com la Xina (De Kloet,
2010), Espanya (Val Ripollés, 2017; Val Ripollés,
Noya, i Pérez-Colman, 2014; Martinez i Fouce, 2014,
Mora i Vifiuela, 2013), Italia (Fabbri i Plastino, 2014;
Varriale, 2015, 2016), Franca (Looseley, 2003), Turquia
(Karahasanolu i Skoog, 2009), el Brasil, I’Argentina i
I’América Llatina en general (Magaldi, 1999; Pacini
Hernandez, L’Hoeste i Zolov 2004; Ulhda, Azevedo
i Trotta, 2015), Mali (Skinner, 2016), el Japé (Mina-
mida, 2014), la Rassia soviética (Yurchak, 2003) i
Portugal (Guerra, 2015).

S’han fet treballs addicionals sobre estils i géneres
especifics com el hip-hop a Indonesia (Bodden, 2005)
o el Jap6 (Condry, 2006); 1a musica electronica de ball
a Hong Kong (Chew, 2010), Franca (Birgby, 2003) o
I'india (Saldanha, 2002); el punk a Bali (Baulch, 2007),
a la Xina (Xiao, 2018), a Espanya i Mexic (O’Connor,
2004) o en multiples paisos (Dunn, 2016); el chart pop
al Jap6 (Mori, 2009) i Corea del Sud (Shin, 2009), i el
metal a tot el mén (Wallach, Berger, i Greene, 2011).
Tot aixo no és més que una mostra dels treballs sobre
el fenomen pop-rock tractats per la investigacio so-
ciologica i cultural que a penes deixen dubtes sobre
la preséncia i I'impacte globals de la cultura estetica
pop-rock. La immensa majoria d’aquests estudis, per
no dir tots, se centren en temes com 1’aparici6 histo-
rica d’estils mitjancant el seguiment de les carreres
de musics i grups, en les cohorts generacionals i els
seus gustos musicals, en fenomens com ara les escenes
i subcultures relacionades amb generes especifics,
en diversos aspectes de la industria musical i en les
lluites dels mediadors culturals del pop-rock per
guanyar respectabilitat artistica i legitimitat nacional.
En assenyalar processos isomorfics en la prolifera-
ci6 mundial de géneres pop-rock i fenomens afins,
aquests estudis, en conjunt, aporten proves fermes
sobre la naturalesa cosmopolita del pop-rock. Tot
amb tot i més enlla de la difusi6 i proliferaci6 de
generes i estils pop-rock, i de fenomens relacionats
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amb el pop-rock com les cultures juvenils i de fans,
una de les principals repercussions del pop-rock en
la cultura musical mundial gira al voltant del conei-
xement musical, i en particular la transformacio del
coneixement musical corporeitzat.

CONEIXEMENT MUSICAL

El coneixement musical, en el sentit d’informacié
cultural emmagatzemada i inscrita en el cos (inclosa,
per tant, la ment) dels éssers humans, i representada
a través del moviment corporal, I’experiencia sen-
sorial i afectiva, o simplement al parlar de musica,
consta de tres capes basiques. Em referisc a aquestes
com a coneixement discursiu, familiaritat musical i
coneixement sonor.

Les dues primeres capes pertanyen a l’ambit de la
cultura declarativa, consistent a «saber que» (o co-
neixement declaratiu). Es a dir, el coneixement que
permet a alga identificar alguna cosa i relacionar-la
verbalment pel nom o terme propis. La tercera capa
esta en l'esfera de la cultura no declarativa, consistent
a «saber fer» (0 coneixement procedimental). Es tracta
sobretot d'una forma de coneixement tacit dificil de
verbalitzar, que és com una disposici6 en el cos i la
ment, que permet I'acci intuitiva i la comprensié en
la vida quotidiana (Lizardo, 2017, 2012).

Coneixement discursiu

Aquesta capa de coneixement és informativa en es-
séncia. O millor dit, és un tipus de «base de dades»
de coneixements sobre cangons, generes, genealogies
d’estils i époques, i alguns detalls o elements addici-
onals. La majoria de les vegades consisteix també en
el coneixement de les jerarquies avaluatives institu-
cionalitzades del pop-rock en general o d’un génere
especific. Es a dir, el coneixement sobre quins grups
i musics son els artistes mestres santificats i quines
obres musicals son les obres mestres del pop-rock i dels
seus estils especifics. Aquesta capa de coneixement és
discursiva i cognitiva per naturalesa. Es pot adquirir
llegint textos, escoltant conferéncies o xarrades o bé
mitjancant la conversa.
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En el cas d’aquesta mena de coneixement del pop-
rock, podem assenyalar el coneixement global de
persones de tot el mén amb noms com Elvis Pres-
ley, The Beatles, Michael Jackson, Madonna o Bob
Marley, per esmentar els més obvis. També és pos-
sible que se sapiguen els titols de cangons i albums
d’aquests i d’altres molts musics que han assolit un
exit mundial. Saber els noms dels musics de pop i
rock i les cancons d’aquests s’ha convertit en un
element trivial, de «coneixement general», que els
individus moderns tenen sobre el mén contempo-
rani (igual com saber-se els noms de destacats liders
politics o estrelles de cinema). També és probable
assumir que expressions com «heavy metal», «disco»
o «reggae» siguen ben conegudes per la gent de tot
el moén com etiquetes per als generes pop-rock. Aixi
mateix, és possible que el public estiga familiaritzat
amb la valoraci6é de Bob Dylan com una de les figu-
res més importants del pop-rock, o amb grups com
Led Zeppelin i Deep Purple com grans banderers del
heavy metal. En un nivell una mica més restringit
de coneixements especialitzats, podem fer esment
també d’alguns sabers generalitzats de musics de
pop-rock de generes especifics o de paisos diferents
dels Estats Units i el Regne Unit. Un exemple nota-
ble recent és el coneixement de la noci6 de k-pop i
dels seus principals grups o cancons que han assolit
I'exit. Potser, uns altres fans especialitzats coneixen
el fenomen del desert blues, interpretat per bandes
tuareg i musics de paisos del Sahara (Mali, Niger)
com Tinariwen i Bombino.

Familiaritat musical

Una altra capa consisteix a saber-se obres musicals,
amb els seus sons reals. Aquest tipus de coneixement
és afectiu i experiencial, i esta estretament relacionat
amb la memoria auditiva. L'Gnica manera d’obtenir-la
és escoltant obres musicals, habitualment més d'una
vegada, fins a adquirir-ne una espécie de propietat
cognitiva i afectiva, de manera que aixi s’assoleix la
familiaritat que permet dir que u coneix, gaudeix i li
agrada (o no) una peca musical. Una vegada adquirit
aquest saber, un individu és capag¢ d’identificar una
obra musical concreta i anticipar-se’n a la continuitat
quan aquesta comenga a sonar. Aquest saber també li
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permet taral-larejar una obra. He de subratllar que en
el cas del pop-rock, en ser «l’art de I’enregistrament»,
aquest coneixement no sols fa refereéncia a les linies
melodiques o la progressio ritmica, siné a les sono-
ritats reals tal com s’interpreten en l’enregistrament
canonitzat especific d’'una obra determinada. Per
exemple, el coneixement de la can¢6é «While my
Guitar Gently Weeps», dels Beatles, incorpora un
coneixement detallat del so exacte i la progressio
melodica del solo de guitarra en 1’enregistrament
de la cangé que va aparéixer en 1’Album Blanc, pu-
blicat pel grup el 1968. Molt semblantment, és molt
probable que persones de diferents parts del mén
emmagatzemen en la memoria auditiva els versos i
sons de «Beat It», de Michael Jackson; «Like a Prayer»,
de Madonna; «Hotel California», dels Eagles; «Could
You Be Loved», de Bob Marley, i moltes més canc¢ons.
Pot afegir-s’hi el coneixement d’obres canoniques
del pop-rock nacional en el context de determinats
entorns nacionals o regionals. Per exemple, des de
comenc¢ament de la decada del 2000, algunes de les
cancons d’artistes com Alejandro Sanz o Andrés
Calamaro son conegudes en tot el moén hispanopar-
lant, mentre que cancons d’artistes com Cui Jian o
Faye Wong arriben a milions de persones a la Xina
i I’Asia Oriental.

En unes altres paraules, la circulaci6 mundial de la
musica pop-rock durant més de mig segle ha fet que
aquestes dues capes de coneixement musical relacio-
nat amb el pop-rock tinguen un abast mundial. Un
bon grapat de persones de tot el moén, traspassant
fronteres de paisos i regions, les comparteixen; estan
familiaritzades amb un repertori ampli d’obres musi-
cals i solen saber-se’n els titols, aixi com els musics
que les interpreten. Ara bé, on vull centrar-me és
en una tercera capa de coneixement musical com a
manifestaci6 principal del cosmopolitisme musical.

Coneixement sonor

Aquesta tercera capa de coneixement musical també
és experiencial i afectiva, perd és una forma molt
basica de coneixement i familiaritat amb formes de
so musical, amb sonoritats, no necessariament amb
obres musicals concretes. En la seua forma més es-
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sencial, podriem dir que aquest tipus de coneixement
permet distingir entre sons musicals i soroll, o entre
sons musicals i no musicals.

En general, és una manera de coneixement inte-
rioritzat, que s’activa quasi involuntariament en
escoltar sons musicals: aixd provoca la descodificacio
del so com a llenguatge musical. Si bé no implica
necessariament el reconeixement d’obres musicals
concretes, la posada en practica d’aquest nivell de
coneixement musical no és més que un desxifrat
rutinari i intuitiu de significats afectius evocats per
sonoritats musicals familiars. Aquest és el tipus de
coneixement musical cap a on s’adreca tota classe
de peces musicals funcionals, com ara les sintonies
dels programes de televisi6, la musica no diegetica de
les pel-licules, els anuncis i certes formes de musica
de fons. En unes altres paraules, aquesta capa con-
sisteix en el coneixement interioritzat d’expressions
musicals familiars, acceptades com a elements de
I’entorn cultural rutinari i munda, on una persona se
sent culturalment com a casa. D’altra banda, també
és una manera de coneixement musical que permet
que una persona identifique unes certes sonoritats
com a expressions musicals alienes al seu propi sentit
de la llar cultural.

En topetar amb noves sonoritats, aquesta manera
de saber musical «pot fer que els qui les escolten
experimenten els cossos de maneres noves» (McClary,
1991: 25), perque tenen el potencial d’«estructurar
coses com a estils de consciéncia, idees o manera de
corporeitat» (DeNora, 2003: 47). A titol individual,
aquest potencial a vegades es compleix simplement
escoltant per primera vegada obres musicals determi-
nades, pero quan s’entropessa amb textures musicals
noves i alienes i es domestiquen en l’entorn sonor
d’una entitat social determinada, on abans no es co-
neixien, quan una quantitat substancial de membres
d’aquesta entitat social absorbeix aquests llenguatges
i sonoritats musicals nous en el seu gust i la seua
memoria auditiva, aquesta classe de coneixement
musical té el potencial de ser el precursor del canvi
cultural. Una vegada trobats i absorbits per la cultura
musical i el gust personal de sectors amplis d'una
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comunitat determinada, aquest coneixement té el
potencial de deixar pas a noves maneres d’experién-
cies individuals i col-lectives, alterar la realitat fisica
dels espais puablics i, en general, afectar el rendiment
cultural a titol individual i col-lectiu.

I aquesta és, en efecte, una de les principals conse-
queéncies culturals de la difusi6 mundial dels géne-
res pop-rock i de la pop-rockitzacié en general. Els
generes i estils del pop-rock —en introduir noves
sonoritats, patrons sonors i textures generades mit-
jancant instruments electrics i electronics, tecnolo-
gies de manipulaci6 del so i amplificacid, i a causa
del seu enorme abast de difusi6é— van actuar com a
agents de canvi cultural en el camp material i fisic
dels cossos humans i els espais urbans.

EL POP-ROCK | LA TRANSFORMACIO DEL CONEIXEMENT
MUSICAL

De tots els generes i estils relacionats amb la nocio
de pop-rock, sembla, si ho mirem en retrospectiva,
que un important impuls cultural aportat per aquest
ambit musical consisteix en la seua paleta de sono-
ritats tipiques, el seu vocabulari de tons i timbres
tipics. Independentment de subcultures juvenils
especifiques, escenes o altres maneres de cultura de
fans, 1'efecte acumulat de la musica pop-rock en la
presencia successiva dels seus estils, géneres, albums
i cancons en la manera angloamericana, pero espe-
cialment en les formes adaptades de manera local
i autoctona, ha consistit a naturalitzar en I’entorn
cultural de paisos de tot el mon les sonoritats elec-
triques, electroniques, manipulades i amplificades
associades a aquesta. Dit d’una altra manera, i en
una afirmacié potser un pel grandiloqient, diria
que, després de més de mig segle durant el qual la
musica pop-rock es va convertir en una cultura mu-
sical prominent de la tardomodernitat, i en termes
d’historia sociocultural de la musica, vivim en el que
podria denominar-se 1’era de les sonoritats musicals
electro-electronic-manipulades-amplificades. En ser
el principal ambit cultural —o cultura estetica—,
en que s’han explorat, formulat, definit i modelat
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estilisticament i genéricament aquestes sonoritats, i
s’han dif6s globalment, adaptat de manera autoctona
ilegitimat amb la finalitat d’expressar diverses formes i
tipus d’identitat generacional étnica, nacional, d’estil
de vida i d’altres maneres d’'identitat col-lectiva en
moltes parts del moén, la musica pop-rock ha actuat
en aquest camp com un important agent de canvi
cultural en un sentit profund d’alteracié dels estils
de consciencia i de les maneres de corporeitat.

Ja siga com a fans actius o com a oidors passius expo-
sats a la musica en els canals dels mitjans audiovisuals
ien tota 'esfera publica cultural, la gent de gran part
del mé6n fa més de cinquanta anys que interactua
amb les sonoritats del pop-rock, amb la «cosseitat»
fisica de la masica pop-rock. En absorbir aquests
sons i els significats en la seua memoria auditiva, els
cossos de les generacions de persones successives de
tot el mén es van dotar de coneixements musicals
sobre les sonoritats del pop-rock. Gent d’arreu del
mon ha arribat a poder desxifrar, de manera rutinaria
i intuitiva, els significats convencionals connotats
per frases musicals, o conjunts i cadenes de muse-
mes, en la terminologia de Tagg (2012), de guitarres
electriques i sintetitzadors, ritmes electronics, sons
d’estudi generats amb overdubs i més textures sonores,
insercions de sampleds sounds, manipulacio electro-
nica o amplificada de 1’execuci6é vocal, aixi com el
so general dels conjunts de pop-rock.

La transformaci6 cultural encapsulada en el vocabu-
lari sonor del pop-rock significa, per tant, en ’ambit
individual, una alteraci6 de la corporeitat a través
de la qual es desenvolupa en la vida quotidiana la
pertinenca a nacions o ¢tnies. Amb el creixement de
sectors a I'interior de les societats nacionals que van
adoptar estils pop-rock nacionals com ara la musica
que expressa i simbolitza el seu sentit d’identitat
local, domeéstica, nacional, i amb les sonoritats del
pop-rock cada vegada més ubiqiies i omnipresents en
tota 'esfera cultural ptiblica, s’ha transformat 1’experi-
éncia corporal i la realitzacio6 cultural rutinaria de la
identitat nacional com un sentit munda de sentir-se
culturalment com a casa en un territori determinat.
Aixi es va convertir en una representacié basada
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en la posada en escena de disposicions corporals
que permeten experimentar la domesticitat cultural
mitjangant vocabularis sonors que soén alhora natius
i importats, autoctons i forans, locals pero també
compartits per nombrosos entorns culturals de tot
el moén. O dit d’una altra manera, en el moment en
que individus de tot el mén van arribar a identificar i
experimentar el seu sentiment de llar cultural, mediat
a través del so musical, amb els vocabularis sonors del
pop-rock, es van convertir en cosmopolites estetics.

Tinguem en compte els quatre tipus d’expressi6é sonora
seglients, tots ells emesos per guitarres eléctriques:
solos curts o prolongats, especialment tal com s’ex-
ploren i formulen en el context de la forma coneguda
com a «balada rock», com a expressions d’elevacio
emocional i de transcendencia; riffs sincopats, és a
dir, acords curts separats per un segon o menys de
silenci, associats sobretot als generes soul, funk i disco,
que van arribar a significar una sensacié d’energia
ritmica o groove; una progressio d’acords lleugerament
distorsionada pero de so agradable, sovint mitjancant
ritmes «animats», que transmet una sensacio d’alegria
o calidesa energeética, i, finalment, els efectes fuzz
i de distorsi6, que solen utilitzar-se per donar una
sensacié de dramatisme o expressar rabia. Es poden
afegir aci frases tipiques d’organs electrics distorsi-
onats, sons de sintetitzador «d’un altre mén» i molt
meés. Cadascuna d’aquestes formes ha adquirit una
amplia difusié cultural mundial per a transmetre’n
els significats connotats. Se’'n poden trobar a manta
en moltes cancons de pop-rock de tots els idiomes i
cultures, aixi com en bandes sonores de pel-licules
o publicitat per a la pantalla. La seua prevalenca
dins i fora dels entorns nacionals i etnics demostra
la presencia generalitzada de capacitats per a desxi-
frar-les en el cos de la gent d’aquests llocs culturals.

Aquestes frases no sén més que una mostra petita
del repertori de frases musicals ric i divers que es
van originar en la cultura estética del pop-rock i
es van imposar a tot el mén per significar tota una
gamma d’estats d’anim i emocions. L'omnipreséncia
global d’aquestes frases testifica que el coneixement
musical del pop-rock s’emmagatzema en els cossos
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culturals de tot el mén, és compartit per persones
de nombrosos entorns nacionals i etnics, i es posa
en practica de manera rutinaria per a desenvolupar
experiencies mundanes i quotidianes que ens fan
sentir culturalment com a casa.

Es a dir, amb els esquemes perceptius auditius de
les persones de tot el mén acostumant-se als sons
distorsionats de les guitarres electriques i als tim-
bres indefinibles de la musica electronica; amb els
tons i timbres del pop-rock absorbits en el conei-
xement auditiu canonic de persones de tot el mén
que escolten musica; amb les frases sonores del
pop-rock fent-se familiars i recognoscibles com a
elements musicals per a les persones de la majoria
de les cultures locals, etnies i nacions que escolten
musica; quan tot aixo es va convertir en un munt
d’elements de la realitzaci6 cultural del localisme
musical contemporani de les nacions, podem afirmar
que el coneixement sonor corporeitzat de la musica
pop-rock gravat en les persones de tot el mon que
escolten musica, els proporciona una sensacio6 de ser
locals i translocals al mateix temps, i els fa esdevenir
cosmopolites musicals.

Com afirma Frith, la musica «ens dona una manera
d’estar en el mon, una manera de donar-li sentit»
(1996: 272). De fet, la pertinenca a una formacio
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nacional o ¢tnica determinada és una manera d’estar
en el mén sovint articulada i entesa a través de la
musica. A més, I’articulacié de I’étnia i la naciona-
litat mitjancant la musica nodreix en gran mesura
el sentit mutu d’alteritat entre tals formacions. Aix{,
les incorporacions d’elements de les musiques del
moén no occidental (vegeu Manuel, 1988, per a apro-
fundir en aquest terme), concebudes com I'«altre»
respecte de la musica occidental, s’han abordat,
en general, al costat de les nocions de relacions de
poder i dominacié (Born i Hesmondhalgh, 2000).
Tot i aix0, aquest agut sentit d’alteritat muatua s’ha
erosionat amb la difusi6é global del coneixement
del pop-rock. S’ha reduit i ha encongit a mesura
que creixia i s’ampliava la proporci6 de percepcions
musicoestetiques compartides. I aquest és el nucli
del cosmopolitisme musicoestetic: I’esmorteiment
de l'alteritat cultural expressada en la musica; no
la desaparicid, sin6 la mutaci6 en una cosa sempre
familiar, mai no del tot aliena o estranya. Si escol-
tem grups femenins de Corea del Sud, el hip-hop
d’Indonesia, el rock de caire flamenc d’Espanya i un
music de rock (dona o home) de qualsevol pais, els
fans del pop-rock de qualsevol part del mén sempre
escoltaran en cadascun d’aquests sons eléctrics i
electronics, tecniques vocals i frases musicals que
els resultaran familiars perque els sonaran a la seua
propia musica nacional.
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