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RESUM

Aquest article planteja una analisi de la poesia de carrer (com a expressio grafitera) a Llatinoamérica i a Europa. L'objectiu principal
és discutir com aquesta manera d'intervencio poética en l'espai public és constructora de dialegs amb U'habitant de la ciutat, és a dir,
com una eina que provoca una reflexié en 'espai urba cap a la constitucié de nous espais publics compartits. Per a fer-ho, com a linia
estructurant, l'article es divideix en tres blocs: 1) les relacions que es generen a la ciutat pel que fa a la poesia de carrer i ['habitant; 11) el
lloc de l'artivisme (conjunci6 entre l'art de carrer i l'activisme politicosocial) com a expressié poética en l'espai public; i 111) el paper que
tenen les xarxes socials com a canals de difusio i de promocid de l'art de carrer i, en aquest cas concret, de l'assalt poetic. Finalment,
per a aquesta analisi s'ha utilitzat una metodologia qualitativa, basada en un conjunt d'entrevistes i en el treball amb fonts secundaries,
especificament documents visuals. En aquest sentit, s’han utilitzat fotografies de poesia de carrer fetes in situ per linvestigador a
Llatinoameérica —Buenos Aires, Lima i Montevideo— i a Europa —Barcelona, Berlin, Florencia i Porto—.

Palabras clave: ciutat, espai public, grafit, poesia de carrer, artivisme, xarxes socials.

ABSTRACT. Literary cities and creative public spaces: an analysis of street poetry in Latin America and Europe

This article presents an analysis of street poetry (as a graffiti-like expression) in Latin America and Europe. My main objective is to discuss
how this form of poetic intervention in public spaces builds dialogue with the city's inhabitants, in other words, how it acts as a tool to
encourage reflections within urban spaces towards the constitution of new shared public spaces. Thus, this analysis is divided into three
parts: (1) relationships generated in the city and its inhabitants in reference to street poetry; (1) the place of ‘artivism'’ (the conjunction of
street art and political-social activism) as a poetic expression in public spaces; and (i) the role of social networks as channels for the
dissemination and promotion of street art, in this case, a poetic assault. Finally, a qualitative methodology based on a set of interviews
and on work with secondary sources (visual documents) was used for the analysis. Hence, | used photographs of street poetry taken in
Latin America (Buenos Aires, Lima, and Montevideo) and in Europe (Barcelona, Berlin, Florence, and Porto).
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INTRODUCCIO

L’aparici6 de l’art de carrer se situa al final dels
anys seixanta i principi dels setanta del segle xx. Va
tenir un origen compartit —segurament no desitjat
ni buscat— entre Europa i els Estats Units, amb el
Maig del 68 a Paris (Badenes, 2008; Gémez, 2015)
i el que ocorria a les periferies segregades de ciutats
com ara Nova York i Filadelfia (Abel, 2008; Chang,
2014; Gastman i Neelon, 2011).

Pel que fa al primer, els estudiants parisencs reprenen
el saber i la parla popular (aforismes i boutades d’as
corrent) per a manifestar-se a través del grafit d'una
manera poetica, filosofica i humoristica. En el grafit
francés del 68 pren forca i protagonisme la paraula
per damunt de la imatge, i es basa en un contingut
més academic i popular. Amb el pas del temps es
van anar incorporant diverses maneres d'intervencio
de carrer vinculades al grafit; una d’aquestes va ser
el poetic assault, o assalt poétic, que «consisteix a
escriure poesia en espais publics grisos (per exemple,
parets, baranes, tanques metal-liques, busties) per a
atorgar-los un contingut liric i elegant» (Visconti,
et al.,, 2010: 514).1

Precisament, aquest article planteja centrar l’atencio
en el paper que té aquesta forma d’intervenci6
basada en practiques artistiques de carrer (grafit i
street art), el que aci anomenarem poesia de carrer,
a Llatinoameérica i a Europa. L'objectiu principal
sera fer una analisi d’aquesta forma de grafit com
a constructora d’un dialeg entre obra i habitant de
la ciutat. Aquestes intervencions, com ja va passar
durant el Maig francés, prioritzen la paraula sobre
I’art plastic figuratiu o abstracte. Busquen ser, a
través d’una poesia que faga pensar, una eina que
genere una reflexié social transformadora cap a la
construccié d'un nou espai public compartit.

1 La citaci¢ original és la seglient: «poetic assault is one
of the emerging practices of street art, consisting in the
writing of poetry on dull public spaces (e.g., walls, parapets,
rolling shutters, mailboxes) to infuse them with lyrical and
graceful content».

Ricaroo KLem

Com a guia que estructurara la proposta, es plantegen
un conjunt de preguntes: com es concep aquest
moviment de poesia de carrer?, quina presencia té i
quin lloc dona a la ciutat com a espai creatiu?, com
intervé l'espai public?, quin paper compleixen les
xarxes socials com a espai articulador i col-laboratiu
d’aquestes practiques?

Aixi mateix, per a ’elaboraci6 de l’article, s’ha pres
una perspectiva metodologica qualitativa (Taylor, i
Bogdan, 1994) i s’ha partit d’'un conjunt d’entrevistes
realitzades en el marc de la investigacié doctoral
titulada Sociologia del arte callejero. Escenas del
graffiti y el street art en Barcelona y Montevideo, que
es va desenvolupar entre els anys 2011 i 2016, aixi
com també registres diferents que s’han ampliat
en altres projectes d’investigacié que actualment
es desenvolupen. D’una banda, si bé 1’analisi
principal se centra en el cas de la poesia de carrer,
part de les entrevistes fetes corresponen a grafiters
i a artistes de street art de Llatinoamerica i Europa
que no necessariament formen part d’aquesta linia
d’intervencié. La ra6 d’incloure’ls-hi és que, més
enlla de la tecnica artistica que s’utilitza a la ciutat,
comparteixen igualment una serie d’acords que es
fan visibles a I’espai pablic. S'hi ha aplicat també 1'as
de fonts secundaries (Valles, 1999), especificament la
fotografia com a document visual (Gonzélez, 2011).
Fins a aquest moment es disposa d"un arxiu de 23.000
fotografies de grafits i street art realitzades in situ per
I'investigador en multiples ciutats de Llatinoamerica
i Europa. Per a aquest article s’utilitzaran imatges de
poesia de carrer llatinoamericana de Buenos Aires,
Lima i Montevideo; i europea, de Barcelona, Berlin,
Florencia i Porto.

DINAMIQUES POETIQUES I: LA CIUTAT

| 'ESPAI PUBLIC

Per als artistes de carrer la ciutat és, simbolicament, un
gran llen¢ que mai acaba de ser intervingut, un lloc que
s’ha de conquistar (Borja, 2003) com a espai de resistencia
i construccié de ciutadania. Posteriorment, aquesta ciutat
(idil-lica) es materialitza en 'espai social del carrer com
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el lloc més directe per a representar les mirades de mén
propies. Per mitja de les intervencions que fan, tracten
d’involucrar I'habitant de la ciutat (Delgado, i Malet, 2007)
iintenten col-locar I'espai ptblic en un lloc protagonista
(Conklin, 2012; Duque, 2011).

Actualment, l’espai public esdevé un lloc revalorat
de les ciutats, gracies a la participacié que té com a
escenari creatiu (Lash, 1997). En aquesta conjuntura,
la poesia de carrer es consolida com a practica
democratitzant i democratitzadora a la ciutat. D’altra
banda, és complex determinar si I’assalt poetic aporta
a la ciutat una mena de renovacio de la cara urbana,
com si que ho fan altres formes d’art de carrer més
vinculades a les arts visuals. Si bé, simbolicament,

Figura 1
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Obra d'Azmuto (Berlin, 2015)
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En el cas d’Azmuto, el lloc on se situa la poesia no
necessariament genera un dialeg amb el contingut
d’aquesta. Com es veura en tots els exemples
tractats, no cal que hi haja correspondéncies entre
allo poetic i el lloc, i no sempre es construeixen
llacos interpretatius entre la paraula i I’espai urba.
En realitat, la ciutat s’alca com el suport fisic d’'una
veu feta idea, i que es troba en una part de tantes
com desplega la infraestructura urbana, com es pot
observar en les traduccions segiients de les frases
poétiques que Azmuto situa en dos murs, davall de
les vies del tren berlinés:

compleixen un rol important en la construccié d'una
ciutat alternativa o contracultural, les practiques d’art
de carrer mateixes, en algunes ocasions, busquen el
canvi estetic en 1’espai public; no obstant aixo, en
altres ocasions, tenen un objectiu de transformaci6
difas (Klein, 2015).

Conceptualment, la poesia de carrer vol animar
I’habitant de la ciutat a trobar-se amb aquesta, a
preguntar-se que és una ciutat, com és una ciutat,
on és una ciutat. Part d’aixo és el que actualment
fa el poeta Azmuto, habitant quotidia dels carrers
berlinesos. Mitjancant les seues paraules, busca
inspirar la gent; la ciutat es torna una ciutat de tots,
un lloc de lectura i de pensament.

Figura 2
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Figura 1 (al centre, de color verd):
Segueix els passos dels felicos i seras felig.
(Proverbi arab)

I també:
Figura 2 (al centre, de color groc):
Segueix el teu cor, descobreix el teu potencial i
prepara’t per a 'aventura més gran de la teua vida.

El primer dels exemples és un proverbi arab; el
segon, segurament, sén paraules d’Azmuto. En els
dos casos, el missatge busca la felicitat i la trobada
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d’un cami propi que ompliga de plenitud i d’anim
cada persona que el llija. En cap dels dos hi ha una
vinculaci6 entre el suport fisic per se i el missatge,
encara que 1’objectiu d’arribar a milers d’habitants
que transiten per aquest espai public de carrer si
que roman intacte.

Es un tret constant per a aquest tipus d’art de carrer, que
dona més importancia al missatge que al suport en el
qual s’instal-la 1’obra.

Figura 3

Vies del tren (Berlin, 2015)
© Ricardo Klein

Aquest intercanvi entre assalt poétici ciutat és possible
per diversos mecanismes. Pot esdevenir-se per mitja de
les paraules del poeta anonim que s'involucra en 1'espai
public i decideix intervenir-ne les infraestructures,
pero també per la visibilitat de literats reconeguts que
s6n homenatjats a la ciutat, un espai public que es
transforma en un Ilibre obert. Un exemple d’aixo és el
poeta Martin Adan (Lima, 1908-1985), figura destacada
de la poesia avantguardista peruana del segle xx, que
es fa veu en els murs del seu barri natal, Barranco, a
Lima. Les seues frases apareixen en diverses zones i
son part dels Poermas Underwood, textos posteriorment
incorporats a La casa de carton, llibre que es publica
el 1928. En aquesta obra, 'escriptor repassa records i
impressions d’adolescéncia al voltant del districte de
Barranco i dels seus escenaris quotidians.

Ricaroo KLem

En aquestes ciutats literaries, la poesia conviu (i dialoga)
amb altres formes d’art de carrer. L'estética urbanistica,
heterogénia, acompanya el recorregut de la poesia, i
permet un intercanvi entre les diverses arquitectures,
formes de patrimoni i equipaments culturals que es tornen
a valorar per mitja de pamflets, citacions i aforismes. Aci
es poden veure dos exemples diferenciats de ciutat amb
presencia de poesia de carrer: els murs de les vies del tren
a Berlin, d’estética més urbana i industrial, i les zones
baixes de Porto, més properes a allo historic i patrimonial.

Figura &4

A
CIDRAL
DE BAIXO

Zona baixa (Porto, 2017)
© Ricardo Klein

D’altra banda, més enlla d’aconseguir, o no, un acord
sobre noves formes de relacié amb la ciutat, I’objectiu
d’aquestes practiques és trencar amb la monotonia
quotidiana de 1’espai public mitjancant les interven-
cions que fan, «afirma el territori pero desestructura
les col-leccions de béns simbolics i materials» (Garcia,
1990: 314). A partir d’aquestes es reconfigura I’espai
fisic i simbolic de la infraestructura urbana, i s’aporten
nous senyals i significacions per aquells que transiten
la ciutat. En el cas d’Azmuto i la seua obra, com també
en altres formes amb les quals es mostra la poesia
de carrer, es va constituint una presencia al territori
(Klein, 2013) en que participen diversos nuclis cul-
turals d’intervencié dins d’'un marc de dinamiques
urbanes i socials. Aquestes manifestacions incideixen
després, arran de diferents processos que ocorren a
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la ciutat, en la implementacié de «barris artistics»
(Rius-Ulldemolins, 2008). Un exemple d’aixo ha
sigut, en els altims trenta anys, la transformacio de
Kreuzberg a Berlin, el Raval a Barcelona, o Palermo
a la ciutat de Buenos Aires.

En principi, aquestes propostes aconsegueixen generar

atenci6 davant del trencament d'un objecte norma-
litzat dins de I’equipament de la ciutat. Aquestes

Figura 5
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DINAMIQUES POETIQUES II: LARTIVISME
COM A EXPRESSIO POETICA

Pero, com podria entendre’s la poesia de carrer en aquest
context de recuperaci6 de I’espai pablic? Una possibilitat
és concebre-la com una accié artivista (Felshin, 1995),
entenent-la com una sintesi de la conjunci6 entre
I’art de carrer i I’activisme politicosocial. Aquestes
accions destaquen per ser un art més militant (Vallazza,
2013), que promou mitjancant les seues obres un
renaixement de la consciéncia col-lectiva, aixi com
també una mobilitzaci6 de ’habitant de la ciutat. El seu
objectiu principal és provocar, per mitja d'intervencions
artistiques i de carrer a 1’espai public, un gir argumental
de la ciutat que busca un canvi i una transformacio
social col-lectiva. Com sosté Delgado, les produccions

artistiques que s’hi esdevenen

dinamiques desenvolupen un paper estratégic de
cara a les iniciatives de canvi urba, que no sola-
ment concerneix la relaci6 lineal entre aquestes
practiques de carrer i la creativitat, sin6é que també
implica trencar I'escena quotidiana de la ciutat, dels
seus habitants i de I’espai ptblic. Aquest nivell de
llenguatge permet generar nous dissenys de ciutat
i assenyala també canvis estetics d’urban design
(Burnham, 2010).

Figura 6
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es postulen com a férmules d’art pablic o contextual
en la mesura que es despleguen al carrer i a la placa per
a advertir i fer notar en elles unes qualitats potencials
per a acollir tot tipus de trencaments i esquerdes,
signes de la vulnerabilitat d'un sistema sociopolitic
que refuten i desacaten (Delgado, 2013: 69).

Una proposta de poesia de carrer que podria ser con-
siderada com artivista, i que ha transcendit fronteres
arreu del mon, és el moviment mural i literari Accion
Poética, que sorgeix a final del segle xx a Monterrey,
Meéxic, i es basa en la revaloraci6 de la paraula mitancant
la incorporacié de la poesia al paisatge de la ciutat. Es
tracta d'un vehicle transmissor que se centralitza en
’accié poeticoliteraria. La transformaci6 es dona mit-
jancant la paraula escrita, s'incorpora el grafit com a
part d'una ciutat que es 1lig i es comprén per mitja dels
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seus murs. El moviment Accion Poética té represen-
tants improvisats i espontanis en tot Llatinoameérica.
Malgrat I'heterogeneitat i ’abséncia d'una estructura
organica, aquells que utilitzen aquest nom, en general,
respecten un conjunt de requisits suggerits pel creador
del moviment, Armando Alanis. Aquests requisits sén
facilment realitzables i no impliquen una tensié o un
conflicte entre els membres del col-lectiu en el cas que
no tots es complisquen. S6n quatre aspectes: 1) ha de
respectar-se un tipus de lletra especific, 1) que el grafit
es faca amb pintura negra sobre un mur blanc, m) que
les frases no tinguen contingut politic ni religios, i 1v)

Figura 7

Accidén Poética Uruguay (Montevideo, 2016)
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També es podria esmentar que el lloc on s'intervé sempre
és arbitrari, com sosté un dels membres fundadors
d’Accién Poética Uruguay pel que fa als espais que trien:

Arribem al mur pel dia a dia de les coses que fas,
vas a treballar, estudies, et mous per la ciutat i et
poses a mirar. A veure quin mur hi ha, on es pot;
quan comences a mirar ja comences a interessar-te,
a veure si es pot pintar, i aixi es va triant (Accién

Poética Uruguay, Andrés).

Aquestes mediacions de micropoesia, en aquest cas
les d’Accion Poética Uruguay, tampoc generen un
conflicte amb 1’habitant de la ciutat. Aquest grup té
una acceptacié molt positiva (sobretot es mobilitzen
a Montevideo i rodalia) i sén molt reconeguts pels
veins dels diversos barris. Fins i tot, quan el lloc
d’intervenci6 és una casa privada —en el llenguatge

Ricaroo KLem

que la frase que es trie done anim. Basicament, sota
aquests criteris es funda el moviment.

Per exemple, es pot observar en les fotografies segtients
que, si bé els murs fets pel col-lectiu Accién Poética
Uruguay no respecten els quatre punts esmentats, aixo
no ha implicat un conflicte o una tensié amb el creador
del moviment o amb la resta d’Accion Poética. Aquestes
situacions a penes es donen i, si s’esdevenen, no és
per una intencionalitat dels membres locals d’Accion
Poética, sin6 sobretot per la fisonomia que presenta el
suport fisic on es fa I’obra.

Figura 8
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Accidén Poética Uruguay (Montevideo, 2016)
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del grafit, «cedir un mur»—, pregunten als propietaris
si voldrien col-locar alguna frase que els agrade:

En quest cas ho conversem amb tu; en aquest
sentit, en general, com que la gent normalment
no té cap frase, o no s’ha posat a pensar-hi [...]
llavors et pregunten, si, «que tenies pensat pintar?»
(Accidn Poética Uruguay, Andrés).

En general, les frases que escriuen tampoc tenen
vinculacié amb l'entorn que les envolta. Estan més
interessats en una micropoesia urbana que arribe a
I’habitant de la ciutat que en un contingut complex
amb correspondéncia amb el lloc fisic on se situen.
La decisi6 s’acosta més a una expressié espontania
que a un pla racional per a definir un sentit poétic
(o multiples sentits) a 1’espai public. El seu esperit
d’acci6 podria sintetitzar-se de la manera segtient:
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Les frases les triem entre tots en el moment que
ja estem davant del mur. Poden ser frases del
poeta que vulgues, poden ser frases d’'una cango,
una frase que t’hages inventat, una frase que
vas escoltar, una frase que et va dir la teua filla,
no sé, el que siga. Quan estas davant del mur
dius: «<bé, qué pintem?», «mira, a mi m’agrada
aquesta i aquesta, i a tu?», «<a mi m’agrada aquesta
i aquesta». I alla mateix s’arriba a un consens i
més 0 menys ens posem tots d’acord (Accién
Poética Uruguay, Andrés).

Per exemple, la frase «A brillar mi amor!!!» (figura 8),
forma part de la cancé «La Bestia Pop», del grup de
musica argenti, ja extingit, Patricio Rey y sus Redonditos
de Ricota, popularment coneguts com Los Redonditos o
Los Redondos. Com deia l'integrant d’Accién Poética,
una frase pot ser extreta d'una canco, i per a aquest cas
es va triar una lletra d'un dels conjunts més influents
de I'escena musical de la Argentina dels inicis de 1980
(Bennett, i Peterson, 2004), que arriba fins i tot fins
als nostres dies. Malgrat que ja no existeixen com a
col-lectiu, un dels seus liders —Indio Solari— continua
presentant aquestes cangons com a solista, i manté aixi
intacta l’aura del que s’ha batejat com a «missa ricote-
ra». Aquest procés ritual sorgeix de la peregrinacio i el
sacrifici que significa assistir a un dels seus concerts,

Figura 9 Figura 10

MeP (Barcelona, 2018)
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MeP (Florencia, 2014)

no per motius econdmics, sind per factors que s’han
constituit com a part d’'una mistica i un ritualisme
sui generis. Per exemple, caminar quilometres fins al
lloc de I'esdeveniment per a ser un dels centenars de
milers de seguidors que comparteixen una d’aquestes
nits de concert. Si bé és dificil contextualitzar aquesta
frase en un lloc especific de la ciutat, el lloc simbolic
que per a molts ocupen Los Redondos si que representa
un dialeg amb els seus habitants, sobretot amb les ge-
neracions que naixen en la deécada dels setanta i fins a
I'actualitat. Aquell «A brillar mi amor!!!» no només és
sinonim de donar anim, sin6é que també és part d'una
mistica i una estetica de ser que transcendeix I'espai urba.

D’altra banda, un altre cas artivista que proposa
generar una xarxa alternativa de creacio i difusio
de la poesia contemporania és el Movimento per
I’Emancipazione della Poesia (MeP). Segons sostenen
els seus creadors, el MeP naix com una necessitat que
es deriva de les contradiccions que s6n conseqiiéncia
de les societats actuals. Es posicionen contra el
consumisme i aposten per la reflexié continua,
observen la realitat que els envolta i prenen la poesia
com a eina de transformaci6. Es constitueixen a partir
de l'aportaci6 activa d’un conjunt heterogeni de
col-laboradors que busquen, per mitja de la poesia,
I'acci6é militant a la ciutat.

Figura 11

MeP (Florencia, 2014)
© Ricardo Klein

© Ricardo Klein
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Es precisament a I’espai public on se centra la intencié
d’interactuar i de reunir-se d’aquest grup. La trobada
es concreta quan 1'habitant es deté davant de la poesia
que ja forma part d'un mur. Segons el moviment, més
que els resultats que puguen aconseguir amb aquest
dialeg, «interessa fer-ho possible: és per aixo que hem
triat el carrer com a primer lloc de publicacié» (MeP).2

Com mostren els exemples fotografics proposats,
no es tracta solament d’un contingut poétic que es
democratitza, siné d'un espai ptblic que es reprodueix
a les ciutats (aci hi ha dos exemples, Florencia i
Barcelona, encara que té preséncia també en altres
ciutats europees) perque els seus habitants 1’aborden
des d’un literari implicit:3

Piu niente a indicare la strada
alle stelle perdute, e nessuno.
Un nome trovato nel buio -

sia questo 'approdo del sogno.

Non c’¢ altro oltre il grande orizzonte.

[Res més que indique el cami
a les estreles perdudes, i ningu.
Un home trobat en la foscor -

Que siga aquesta 'arribada a port del somni.

No hi ha res més després del gran horitz6.]

I també:

Prove di morte
Morte in anticipo
vuoto di sabbia

davanti alla porta del nulla.

2 Lacitaci¢ original és la segiient: «a noi interessa renderlo
possibile: per questo abbiamo scelto la strada come primo
luogo di pubblicazione». Vegeu: http://mep.netsons.org/
beta/manifesto

3 Enlafigura 9, laversio originalitaliana es va trobaren la
pagina web del MeP, mentre que la traduccié castellana
és la que apareix en la fotografia. En la figura 11, el text
recuperat (en italia) es va localitzar en la pagina web del
MeP, mentre que la traduccio castellana va ser realitzada
per Marco Sanfilippo Balaguer.
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Perdere il tuo calore

¢ la mia prova del trapasso.
Quando sara inevitabile
accettare il disfarsi,
impossibile attaccarsi

al desiderio di esistere.

La volonta sara priva di valore
proprio come adesso

di fronte a te.

E cosi sono pronta:

gelida ignota dimensione
inquieta opalescente galassia
pioggia accecante di luce.

[Pruebas de muerte

Mort abans d’hora

buit de sorra

davant de la porta del no-res.
Perdre la teua calor

és la prova del traspas.

Quan sera inevitable
acceptar el fet de desfer-se,
impossible aferrar-se

al desig d’existir.

La voluntat estara mancada de valor
aixi com ara

davant de tu.

I per tant estic preparada:
gelida ignota dimensio
inquieta opalescent galaxia

pluja encegadora de llum.]

Aquesta manera d’aparéixer a la ciutat és la repre-
sentacié d’'un moviment que busca la reflexivitat de
I’habitant sobre el seu entorn, sobre el context que
I'envolta i el constitueix com a ésser social. En defini-
tiva, el que busca és un canvi de ’ordre imperant, que
utilitza la poesia com a eina emancipadora.

La proximitat entre les frases de la poesia de carrer
i d’aquells que son els seus lectors ha d’estar sem-
pre present. Aixo no significa que necessariament
haja d’haver-hi un contingut lineal de comprensio.
Moltes vegades, pel format literari mateix, s’exigeix
a qui s’enfronta a 1’obra un esfor¢ d’interpretaci6
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que, com a part d'un joc poetic propi, no cal que
siga sempre interpretat del tot. Un exemple d’aixo
és la frase «Federico Manuel, te leo y me siento
menos loco». Aquestes paraules corresponen al
poeta surrealista Federico Manuel Peralta Ramos
(Buenos Aires, 1939-1992), que en algun moment
va passar de ser una frase oral, a esdevenir una
paraula escrita en un paste up; de ser una inter-

Figura 12

Movimiento Petrushaus (Barcelona, 2018)
© Ricardo Klein

DINAMIQUES POETIQUES Ill: L'<ART GLOBAL»

| LES XARXES SOCIALS

Les xarxes socials s’han constituit, actualment, com
un vehicle de comunicaci6 central en la reproduccio, i
visualitzaci6, d’expressions artistiques de carrer d’arreu
del mon. Trencar amb allo mediat, i territorial, permet
situar aquestes practiques en una escena internacio-
nal estretament interconnectada i heterogenia. Aixi
mateix, la fotografia digital ha transformat una de
les caracteristiques essencials, i originaries, de ’art de
carrer en general: el moment efimer de I'obra a l'espai
public (places, murs, etc.).

Com s’ha pogut observar en diverses fotografies, la
mobilitat fisica dels artistes ha possibilitat que la seua
obra es trobe en territoris diferents, com ja s’ha vist
amb el Movimiento Petrushaus o el MeP. Pero, al
mateix temps, i en aixo la fotografia també ha tingut
un paper central, la producci6 de carrer se situa de

vencio6 recitada amb la veu per l'autor, a ser una
intervenci6 urbana en ciutats com ara Barcelona,
Berlin o Buenos Aires. D’aixo Gltim és responsable
el Movimiento Petrushaus, col-lectiu artivista creat
per l'artista argenti Ale Giorgga. Ambdues formes
de poesia tenen en comu el protagonisme que
atorguen a l’espai public com a lloc de seducci6 i
de reflexi6 col-lectiva.

Figura 13
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Movimiento Petrushaus (Buenos Aires, 2017)
© Ricardo Klein

manera atemporal i solida en I'espai virtual. Per mitja
d’Internet i de les xarxes socials, les obres de carrer
es col-loquen en un mapa d’obra transnacional, en
el qual ja no importen les fronteres fisiques.

D’altra banda, les possibilitats d’interconnexi6 entre
els artistes i aquells altres que es constitueixen com
els seus alter (seguidors, entusiastes de ’art de carrer,
apassionats de la poesia, sector privat que vol con-
tractar-los, etc.) son exponencials. Per exemple, en
I'actualitat, Accién Poética Uruguay té gairebé 66.000
seguidors en Facebook (té dues pagines); proporcio-
nalment, aixo implica un nombre molt elevat per a
un pais tan petit en poblacié (aproximadament, tres
milions i mig de persones). Per esmentar un altre
exemple, Accién Poética Colombia té aproximada-
ment 2.200.000 seguidors en la pagina de Facebook,
i la pagina oficial d’Accién Poética, en té més de
4.500.000. En si mateixa, Accién Poética és la marca
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del moviment; independentment del fet que els seus
membres es coneguen o no, aquesta icona transcendeix
fronteres i suma seguidors per tot Llatinoameérica.
D’alguna manera, les xarxes socials han enfortit el
concepte de comunitat en el col-lectiu ampliat de Iart
de carrer en conjunt.

En definitiva, si bé al principi aquestes manifes-
tacions artistiques es mostren dins d’una escena
local (Blum, 2001; Straw, 2004), cada vegada més
s’han anat reconeixent com un «art global». En
aquest canvi han exercit un paper important les
noves tecnologies, 1’alt nivell de professionalitzacié
que han aconseguit alguns dels seus membres i la
incidéncia que aquestes practiques artistiques han
tingut en la valoracio i legitimaci6 d’aquests dins del
mercat de I’art internacional. El desenvolupament
d’Internet i de les xarxes socials ha possibilitat
I’amplificacié d’arees laborals i ’accentuaci6 de
teixits comunicants entre I’artista i la comunitat,
tant si és la local com la global.

CONCLUSIONS FINALS

Com a paraules finals, cal recordar que aquest
article ha volgut centrar 'atenci6 en el paper que té,
a Llatinoamerica i a Europa, la forma d’intervencio
denominada poesia de carrer, i com aquest assalt
poétic se situa en els nostres entorns territorials
més quotidians.

En un primer moment, es va partir de 1’analisi
del lloc que ocupa la ciutat i I’espai pablic en la
constitucié de dialegs que van fent els grafiters,
i entre aquests, els més poetics. Es proposa una
ciutat com a escenari creatiu que convida a establir
dinamiques de relaci6 i intercanvis entre aquells
que fan obres al carrer i els habitants de 1’espai
public. En l'article s"ha exemplificat com en diverses
ciutats es posa una atenci6 especial per recuperar
I’obra literaria de poetes i escriptors per tal de
fer-la present als seus murs. L'objectiu principal
d’aix0 és trencar amb la monotonia quotidiana
de ’espai public.
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En un segon apartat, ’article discuteix l'artivisme
(conjuncié entre l’art de carrer i l'activisme
politicosocial) com a forma d’expressié poetica
a l’espai public. Amb la voluntat de fer despertar
una consciencia col-lectiva entre els habitants
de la ciutat, es destaquen actualment diversos
moviments poetics transnacionals. Entre aquests,
s’esmenta el cas d’Accion Poética, amb una forta
presencia en tot Llatinoameérica; i el Movimento per
I’Emancipazione della Poesia (MeP), en aquest cas
més centrat en la difusi6 de la poesia contemporania
a Europa. De nou, el principal proposit d’aquests
col-lectius és generar la reflexi6é de I’habitant sobre
el seu entorn i la ciutat on viu.

Finalment, la tercera dimensi6 d’analisi que es
presentava, va centrar ’atenci6 en l’«art global»
ien el paper que fan actualment les xarxes socials
com a canals de difusi6é i promoci6 de les obres.
Al principi, les intervencions es produeixen en
un espai fisic, com sén els murs de la ciutat,
més local i territorial, per a després establir-se
en una escena global. A partir de la preséncia
d’aquestes intervencions en Internet, els artistes
de carrer adquireixen un paper diferent com a
productors d’art, paper que estableix noves formes
de comunicacié amb un public internacional i,
al mateix temps, amb altres artistes de manera
transnacional.
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