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RESUM

Aquest article es proposa justificar la necessitat d'un estudi multidisciplinari de les capitals culturals europees de forma
comparatista, tot prenent com a eix central l'excel:léncia i capacitat d'influéncia sobre determinats sectors culturals. L'analisi al
llarg dels ultims segles de l'evolucid de les diferents capitals europees —tant de la produccié artistica com de les seues institucions
culturals— permet teixir una radiografia dels béns simbolics que conformen la identitat cultural de cadascuna de les ciutats. Per
a aconseguir aquesta perspectiva, s'imposa una metodologia que compte amb la historia, la sociologia i els estudis urbans en
el marc europeu contemporani.
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ABSTRACT. The time of European cultural capitals

This article aims to justify the need for comparative multidisciplinary study of European cultural capitals, taking their excellence
and capacity to influence certain cultural sectors as our central axis. Analysis of the evolution of the different European capitals
over the last few centuries—both in terms of their artistic production and their cultural institutions—gives us a clearer picture of
the symbolic assets that make up the cultural identity of each city. To achieve this perspective, we must use a methodology that
considers history, sociology, and urban studies within the contemporary European framework.
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D’aci a poc, no hi haura ruines ni monuments dignes de visita:
cada ciutat, cada nacio, s’esforca per destruir la seua originalitat
tradicional, en els seus modals i en els seus edificis, en el reglament
de la policia i en els aparadors dels joiers per a oferir l'estil parisenc.
Al Cairo, ciutat dels califes, hi ha copies de Mabille, i els ulemes
obliden les importants metafores dels poetes perses per a repetir les
enginyoses paraules de Figaro: «el primer que vaig sentir en penetrar
en les muralles de Jesuralem va ser el cancan de La bella Helena, i
se sentia des de I’habitacio d’un rabi, d’un doctor de la santa llei; a
la riba del Jorda, sobre I’arena daurada que van trepitjar els peus de
Jestis, vaig trobar dos colls de paper, del model Smith: ja sé que no
pertanyen al Salvador ni al Precursor, pero la veritat és que estaven
alli i despoetitzaven bastant aquella ribera sagrada».

El mon es converteix a poc a poc en una imitacio universal del
Boulevard i de Regent Street. I el model de les dues ciutats és tan
invasiu que com més perd una raga la seua singularitat i es perd
baix la forma francesa o britanica, més es considera a si mateixa

civilitzada i mereixedora dels aplaudiments del Times (Eca de

Queiroz, 2006: 18-19).

Eca de Queiroz, I’escriptor portugués autor d’aquestes
linies evoca aci de manera agradable un dels majors
fenomens culturals del periode que va des de la II-
lustracio fins a la «ira dels extrems»: la difusié, cada
vegada més estesa, a partir d’alguns grans centres
urbans, principalment europeus, d’innovacions cul-
turals que engloben tant la musica com la literatura,
la premsa efimera i les formes de vestir, els gustos
estetics i la manera de vida urbana. Sens dubte, la
imatge que dibuixa esta incompleta i centrada en
els tipus de cultura i consum més coneguts entre les
classes mitjanes-altes que llegien les seues croniques a
la Gazeta de Noticias, diari brasiler d’elit (Enders, 2000:
208). Pero no és I'tnic testimoniatge que confirma
la universalitat d’aquest procés cultural centrat en
les capitals d’Europa. Podriem estar temptats d'in-
cloure aquesta aparici6 de les capitals culturals en la
tematica de «globalitzacions» successives. En efecte,
és la tendéncia de la historiografia contemporania la
que redueix la difusi6 cultural a una forma particular
d’expansi6 del consum (Bermingham i Brewer, 1995;

Sassoon, 2006) i ignora els desnivells produits per
la jerarquitzaci6 de les ciutats, la seua composicio
social especifica i el seu rol politic. L'altre enfocament
dominant en materia de difusi6 cultural és privilegiar
el punt de vista de 1'oferta partint dels productors
o de les institucions, ’entorn urba de les quals es
converteix en una especie de paisatge convencional,
mentre que aquests escriptors, artistes, musics, etc.,
han sigut seleccionats per aquests espais urbans i
per les relacions ja existents o per crear entre ells.!

El concepte de capitals culturals emergeix a poc a
poc a partir de les conclusions del llibre dirigit per
Daniel Roche, La ville promise, publicat 1’any 2000,
i de diverses investigacions dutes a terme per 1’autor
o pels seus alumnes i companys, sobretot dins de

1 Cf., per exemple, Schlégel (1988) o Higonnet (2005),
sobretot els capitols x «Balzac, Baudelaire, Zola: Paris dans
l'imaginaire littéraire du xIx® siecle» i xIv «Les surréalistes
et la fin des anciens mythes parisiens».
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I'Institut d’Historia Moderna i Contemporania.? El
resultat ha sigut la publicaci6 recent de diverses obres
col-lectives (sorgides de col-loquis, taules redones i
seminaris), llibres individuals o tesis. Les dues pri-
meres etapes van ser els llibres Capitales culturelles,
capitales symboliques. Paris et les expériences européennes
(xvint-xx¢ siecles)® (Charle i Roche, 2002) i Capitales
européennes et rayonnement culturel: xvir-xx¢ siécles
(Charle, 2004).

Abans de delimitar el tema general, convé definir-lo
en relaci6 al context historiografic i teoric de la his-
toria urbana i cultural contemporanies.

CONTEXT HISTORIOGRAFIC | TEORIC

La falta d’interés dels especialistes en difusié cultural
o en globalitzaci6 pel paper especific de certes ciutats
es deu a l’especialitzacié dels historiadors en camps
separats: historia de les arts, de la musica, de les idees,
del teatre, de la sociabilitat, etc. També es deu al fet
que certes orientacions de la historia urbana dificul-
ten les relacions amb un enfocament transversal de
les practiques culturals. La historia urbana, branca
esponerosa des dels anys 1960, situada en la cruilla
de la historia demografica, de la historia economica
ide la historia social, s’ha centrat sobretot en un estudi
morfologic i sociologic de la vida de les poblacions. De
vegades, aquest enfocament xoca amb la historia de les
politiques urbanes. Quan es combina amb una visié més
geografica i dinamica, s'interessa per les migracions,
per les xarxes urbanes i per les relacions entre I’aglome-
racio i l’espai global circumdant. Pero aquests treballs
tendeixen, necessariament, a privilegiar els fenomens
més massius o susceptibles de ser cartografiats a nivell

2 Vegeu Roche (2000) i Charle (1998), sobretot el capitol 1,
que compara Paris i Berlin, una antiga i una nova capital
cultural. Aquestes analisis es basen també en una lectura
critica d'obres classiques i pioneres com la de Schorske
(1983), avui dia qlestionada per nombrosos estudis
recents sobre Viena (cf., per exemple, Beller [1991]).

3 Anpartird'un col-loqui celebrat al College de France el 1999.

DEBATS - Volum 132/2 - 2018 — 105

de barri o de ciutat.# Encara que no han passat per alt
les capitals, els fenomens culturals encara son tractats
com els parents pobres o com variables derivades i
il-lustratives dels esquemes generals d’explicacio. Aixo
s’observa especialment en totes les monografies dedi-
cades recentment a grans capitals on la cultura només
ocupa una part complementaria.® Per contra, aci trac-
tem de centrar la nostra analisi en un cert nombre de
dominis culturals concebuts com a camps relativament
autonoms o en lluita per I'autonomia, per a fer visibles
les interaccions entre aquestes diverses activitats cultu-
rals i les particularitats que els atorga la ciutat capital
en la qual estan situades. Alguns monografics recents
ja han comencat a tractar aquesta problematica. No
obstant aix0, no poden comprovar totalment les seues
hipotesis per la manca de comparacions entre diverses
ciutats, entre diverses epoques i diversos camps d’acti-
vitat cultural. La logica de 'especialitzaci6 dels treballs
reprén, en efecte, la divisi6 del treball de producci6 de
béns simbolics, tal com apareix en la divisi6 en bran-
ques de la historia cultural, derivada de 1’especialitza-
ci6 de les esferes de producci6. Aixi doncs, en la seua
versio empirica tindrem histories de la «vida literaria,
artistica, musical o teatral...» a Paris, Londres, Viena,
Roma, Nova York, etc., essencialment perque aquestes
disciplines universitaries es van constituir en funcié
d’aquestes diverses manifestacions culturals: historia de
la literatura, de l’art, de la musica, del teatre (vegeu, per
exemple, I'obra pionera de Weber [1975]). Una historia
comparada de les capitals culturals pretén trencar amb
aquests enfocaments sectorials, perque implicaria que
treballaren junts historiadors/es d’aquestes diferents
subdisciplines. Aquesta historia comparada també
es pren seriosament el terme capital, tant en el sentit
politic com en el sentit metaforic de ciutat dominant

4 Publicacions recents mostren un renovat interés pels
fenomens culturals urbans generalment ignorats: S. Bonin,
E. Ducoudray, A. Laclau, C. Langlois, R. Monnier, i Sr. Roche
(2000) i V. Pinte (2001).

5 Vegeu Clark i Lepetit (1996), Ribbe (1987), Marchand (1993),
Bender i Schorske (1994). Vegeu també la col-leccid Histoire
des grans villes du monde, publicada per Fayard; per
citar solament alguns dels titols de referencia d'Europa:
Buffet (1993), Horel (1999), Bessiere (1996), Michel (1998),
Bérélowitch i Medvekova (1996), i Bled (1998).
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d’un territori. Una de les caracteristiques d’Europa des
de I'Edat Mitjana és la rivalitat entre ciutats dominants,
ja siguen republiques o principats independents, llocs
de residencia dels sobirans i després capitals d’estat
més amplies, que pretenen bastir aparadors culturals i
simbolics del seu poder. Aixo implica la reincorporacié
dels diferents camps culturals a 1’espai global del camp
de poder que els condiciona, els controla o, com passava
antigament, els instrumentalitza.

Per aquest motiu es planteja la qliestio de la capital
com a lloc de poder que interactua amb les formes
culturals. Els estudis que han defensat aquests principis
han aplicat fins a aquest moment les seues analisis a
un temps relativament breu d’observaci6 (de vint a
quaranta anys en general) amb I'objectiu d’establir les
estructures sincroniques i les interaccions més com-
prensibles amb el rapid tempo de la politica (Bourdieu,
1971; 1992; Charle, 1998; Pollak, 1984). D’aquesta
manera no prenen en consideracié una temporalitat
més llarga, especifica de la historia de les capitals en la
qual s'inscriuen aquests camps, i que en condiciona en
part la posici6 relativa a nivell internacional mitjancant
les tradicions i heréncies, de circuits de reconeixement
i consolidacié a nivell local, nacional i internacional.
Aquesta geopolitica dels centres de poder cultural pro-
dueix els seus efectes a través del coneixement parcial
que tenen els nous participants que segueixen sovint
els recorreguts dels productors més antics ja reconeguts.
No obstant aix0, aquesta geopolitica varia en funci6
dels canvis en la relacié de forces politiques entre els
espais europeus, de les transformacions dels vincles entre
les diferents arees culturals i de les crisis de saturaci6
que provoca la reproduccié identica de 1’estat anterior,
cosa que implica, a canvi, reconversions, migracions
o qliestionaments entre dominis culturals, entre capi-
tals o espais nacionals.® La perspectiva d’una historia
comparada de les capitals culturals europees voldria
dedicar-se precisament a la reconciliaci6 d’aquests dos

6 Les grans migracions artistiques i intel-lectuals que
segueixen a la Revolucio russa o a la presa del poder de
Hitler son les versions exagerades d'aquests fenomens que
es produeixen regularment en els segles xvii i xix (en el
moment de la Revolucié francesa o després de 1848, per
exemple).
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régims d’historicitat i d’aquests dos nivells d’analisi.
Evidentment, aquesta orientaci6 perjudica els costums
intel-lectuals i, cosa més greu encara, els interessos
disciplinaris. En efecte, les diverses disciplines i els
especialistes dels diferents periodes historics es troben
comodes en aquesta divisi6 del treball que permet a
cadascun d’ells reprendre les mateixes qiiestions sota
diferents angles sense considerar els altres treballs. En
vista dels resultats obtinguts pels treballs esmentats i
els que estan en curs, estem convencuts que nomeés
aquesta reunificacié permetra comprendre realment
el conjunt dels fenomens estudiats, en la seua propia
dinamica i peculiaritat. Efectivament, son la interacci6
social i simbolica i la comunicaci6é quasi immediata,
que permeten la proximitat espacial i la trobada, en
un altre lloc més improbable, dificil o aleatori, entre
individus que procedeixen de camps diferents i sovint
d’origens molt diversos, les que confereixen a l’area
de producci6 dels béns simbolics d'una capital el seu
poder d’atracci6 i de consolidacio, la seua dinamicaila
seua singularitat intrinseques. Pero, al seu torn, aquesta
atraccio i aquest poder no poden comprendre’s sense
la seua reinsercié geografica i historica en 'espai de
competencia i de comparaci6 de I’'Europa de les capi-
tals, que esta en continua recomposici6 en funci6 dels
fluxos economics, de les relacions de forca politica, de
les circumstancies intel-lectuals i de la historia propia
de cada area cultural.

En I’época a que ens referim (segles xv i xx), aquestes
dinamiques fan ple efecte gracies a la construcci6 dels
estats monarquics i, més tard, dels estats nacio, basats
en les capitals de les ciutats i amb l'acceleraci6 de les
circulacions culturals internes i externes. Les capitals
culturals tenen un estatus més incert o juguen un
paper menor tant anteriorment (per 'absencia d’'un
estat territorial minimament unificat i centralitzat i
d’institucions culturals amb influencia extralocal),
com a partir de la segona meitat del segle xx, sota
I'efecte de les transformacions de la vida cultural en
I'época de les massificacions i de I'eclipsi creixent del
marc nacional i de la centralitat europea com a focus
d’innovacié. La creaci6 dels «col-legis invisibles» en
les disciplines cientifiques i en la vida universitaria
en general redueix la importancia dels grans centres
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universitaris lligats a les capitals. La privatitzaci6 i la
dispersi6 de nombroses activitats culturals (festivals,
congressos, exposicions temporals, fires artistiques,
creacio de campus) els emancipa cada vegada més d'un
marc urba concret. El domini creixent de les logiques
economiques transnacionals (aparicié d’industries
culturals basades en grups empresarials multinacionals)
sobre les iniciatives politiques d’ambit nacional o fins
itotla posada en escena d’estructures de comunicacio
instantanies redueixen la importancia de la proximitat
espacial dels diferents protagonistes de la vida cultural
en el marc urba. Sens dubte, la majoria de les activitats
culturals continuen lligades a les «metropolis» globals
per raons d’economia d’escala i de proximitat de pu-
blic-objectiu que serveixen com a prova per a difusions
meés amplies (avui en dia parlem en geografia de global
cities), pero les logiques nacionals de prestigi son menys
necessaries a causa del context dominant d'una cultura
cosmopolita (cf. Grésillon, 2002; Menger, 1993; Sassen,
1991; Shefter, 1993).

UNA NOVA TEMPORALITAT

Centrada en les capitals de la historia cultural euro-
pea, la nostra lectura proposa al mateix temps, en un
segon pla, una nova divisié cronologica de la historia
cultural en un temps més ampli que relativitze la cesura
tradicional de la historiografia francesa entre historia
moderna i contemporania, determinada per la Revo-
luci6 Francesa.” També mirem d’esbrinar quins factors
han fet que espais regionals o nacionals (com és el cas
alemany i italia) s’adapten progressivament a aquest
procés de polaritzacio, quan fins a aquell moment se
n’escapaven. D’altra banda, intentem determinar quan,
en quins territoris i parts d’Europa, i per quines raons
les capitals culturals perden una part del seu poder de
dominacio6.

7 No es tracta, tanmateix, de menysprear el paper de la
Revolucid Francesa. En determinats camps (museus, opera)
va tenir efectes a nivell europeu, sovint infravalorats als
enfocaments tradicionals (cf. també Savoy [2003], amb
proleg de P. Rosenberg).
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En segon lloc, i aixo ens remet a la tria d'un periode
ampli de temps, I'espai social especific d'una capital
cultural és el resultat de I'acumulaci6 de les instituci-
ons i al mateix temps de les produccions culturals de
les diferents generacions (i de les seues oposicions o
tradicions revifades), de la inscripci6 d’aquesta historia
cultural en llocs concrets i de la permanent posada en
dubte dels limits entre els sectors de la vida cultural.

Per aixo partirem d’una definici6é provisional i basica
pero prou flexible del que és una capital cultural, per a
poder justificar la transgressi6 de les fronteres admeses
en aquest treball. La vocaci6 de ser o convertir en capital
cultural qualsevol espai urba en qué convergisquen
suficients indicadors permet establir que és, en 1'época
considerada, un lloc d’atraccié i de poder estructurador
d'un determinat camp de produccié simbolica (fins i
tot en la majoria dels camps en alguns dels llocs més
importants com Paris, Londres o Roma). Aquesta defi-
nicio6 flexible és interessant perque no decideix a priori
ni el nimero ni el tipus d’indicadors necessaris per a
establir que es tracta d'una capital cultural. D’aquesta
manera, la definicié evita ser presonera d’'un marc
nacional o territorial estereotipat del model de l'estat
nacio dels segles xvim i xix i té en compte els canvis
de les xarxes urbanes entre 1’¢época antiga i I’época
meés recent. Segons els canvis generals dels principis
de producci6 i de reconeixement simbolics, segons
les esferes culturals, segons la relaci6 de forca entre
ciutats dominants, una o altra ciutat podra o no ser
triada com a capital cultural.® Aixi, la variaci6 dels
indicadors vinculada a cada espai nacional o cultural
permet obrir perspectives comparatives inedites i trencar
amb les cronologies convencionals i amb les tipologies
estereotipades.

En la mesura en queé és necessari abastar al mateix temps
I'época preestadistica i la de 1’arribada de ’estadistica,
no podem reduir aquests indicadors a indexs de tipus
objectivista com els que utilitza normalment I'economia
de la cultura contemporania. Fins i tot quan ens aven-

8 Sobre el paradoxal exemple d'una capital literaria de
produccié intermitent, consulteu el cas de Leipzig en Barbier
(2002) i Middell (2002).
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turem a quantificar, no cal sobreestimar-ne el significat:
ens situem en un espai tan simbolic com material on
el record d’algunes figures literaries o artistiques de
renom pot comportar conseqiiencies més serioses per
a la dominacié cultural que una gran quantitat de
produccions oblidades rapidament.’

Algunes capitals continuen dominant determinades
activitats culturals fins i tot més enlla del seu periode
més creatiu, degut a aquest efecte retardat d’imatges
glorioses difoses arreu mitjancant els souvenirs, els
quadres, els museus o la histéresi de les institucions
de consolidacié (Donato, Capitelli i Lafranconi, 2009:
65-99).

L'época que ens ocupa també se situa en un moment
particular del desenvolupament cultural. En les capitals,
la cultura de les elits estesa per la cultura de cort es
mescla cada vegada més amb els precursors de la cultura
de masses que transformen la jerarquia dels géneres.
La citaci6 inicial d’Eca de Queiroz ho il-lustrava amb
el pintoresquisme dels seus exemples. L'autor portu-
gués francofon suposava que els seus lectors burgesos
brasilers compartien alhora les seues referéncies a la
cultura antiga i cristiana (present explicitament amb
I’evocacio de Jerusalem, del Caire, de Crist o, en forma
de parodia, amb La bella Helena) i a la cultura barrejada
del «Boulevard», del ball («<Mabille»), de la dansa una
mica escandalosa («el cancan») difosa per les compa-
nyies de teatre i per la premsa il-lustrada.'®

Aquesta cohabitacid, propia de les capitals, font de bar-
reges socials i de transgressions de generes, mai esborra
completament les jerarquies i les polaritats. Al contrari,
permet produccions inedites, fins i tot en les formes
elitistes i d’avantguarda. El mestissatge de géneres, el
collage d’estils i el patchwork dels llocs d’expressié s6n
el resultat de moviments en tots dos sentits, des dels
papiers collés de Picasso, transfiguracio de la premsa

9 Per a un Us prudent de la quantitat de produccions
culturals, consulteu Tarasco-Long (2009), Charle (2009) o
Joyeux-Prunel (2009).

10 Sobre els matisos d'aquests entreteniments, consultar
Gasnault (1986) i Rearick (1985).
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popular en un nou suport pintat per als happy few, fins
al cinema estranger que recicla les grans obres de la
literatura universal, passant per les citacions de musica
o de dansa popular en les grans operes (Francfort, 2004:
cap. 6; Chatrle, 2015). El fenomen comenca abans del
que fan pensar aquests exemples que acabem de citar,
encara que s'accentua amb la multiplicacié de les capitals
culturals potencials i la intensitat dels intercanvis. De
fet, aquestes trobades comencen molt abans de I'emer-
gencia tedrica de la cultura de masses que alguns experts
situen tradicionalment en els anys 1860 per a I’'Europa
occidental. Aquestes trobades deriven del propi fenomen
de transferencia i de circulaci6 de produccions simboli-
ques difoses d'una capital cap a altres espais regionals o
extranacionals. A Paris o a Londres, tal obra o tal opera
es donen a coneixer en un teatre amb caracteristiques
socioculturals assignades per la competencia i per la
jerarquia entre els espais d’espectacle. Una vegada re-
presentades davant publics necessariament mestissos
d’altres ciutats, la percepci6 i la significacié de 'obra
canvien excepte una, la més important sens dubte: ser
una obra amb el segell «creada a Paris» o «Londres» o
«Mila».*2 'obra hauria superat llavors la censura i el judici
d’un public exigent i de qualitat que fixa tedricament la
norma d’'una época. Encara que aixo no significa de cap
manera que la dominaci6 siga absoluta, ni que no trobe
resistencies o impediments. Pero la seua recepci6 no pot
ser analoga a la d’'una obra anodina nascuda de 'espai
local, ja que aquella vehicula tot un halo d’'imatges més
o menys antigues associades a aquestes capitals culturals.

Efectivament, 1'’época de que parlem coneix un doble
moviment: d'una banda, 1’esfera d’atracci6 de les grans
ciutats, i entre elles, de les capitals (en sentit politic o
economic), s’expandeix i llavors s’estén també el seu
poder de dominacié cultural. Aquest poder s’instituci-
onalitza mitjancant la construccié de xarxes de difusié
de les produccions culturals cada vegada més tancades

11 Lobra col-lectiva que presenta la sintesi més recent d'aquest
tema, tot i que anuncia aquesta cronologia en el titol, mostra
gue pot abastar anys anteriors i posteriors en molts casos.
(Mollier, Sirinelli i Vallotton, 2006).

12 Per a més informacio sobre aquest fenomen de la Italia del
segle xviil, consultar Traversier (2007) i Charle (2007; 2013).
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(edici6, ensenyament secundari i superior, exposicions,
gires teatrals i musicals, traduccions, premsa, circulacié
de viatgers) que arriben a publics cada vegada més amplis
idiferenciats. En alguns contextos, l'estat juga un paper
de lideratge amb finalitats de «nacionalitzaci6» de les
classes mitjanes, fins i tot de les «masses». En uns altres,
és una dinamica relativament autonoma de consum
cultural el que predomina. L'especialitzacioé d’aquestes
produccions i la seua diversificacio segons publics cada
vegada més variats, amb expectatives i coneixements
dispars, fragmenten els camps de producci6 cultural en
funcio de les transformacions socials, culturals i urbanes
generals, perd també segons les estratégies de distincid
dels grups productors afectats de manera diferent per
aquests canvis.

D’aquesta manera, aquests moviments parcialment
contradictoris donen a algunes capitals culturals 'opor-
tunitat de protagonitzar un rol inedit, malgrat la rela-
tiva permanéncia al capdavant de la classificacié de
les supremacies més visibles de Paris, Londres i Roma.
Podem trobar més informaci6 en el capitol I de 1'obra
Le temps des capitales culturelles, que examina 1'antigui-
tat i les complementarietats subtils i organitzadores de
I'imaginari europeu.

Dos principis organitzatius (que mai es poden separar
totalment, perd que distingirem per una qiestié de
comoditat) entren en conflicte d’acord amb diferents
configuracions: l'estat i el mercat. Si el moviment
general, dels anys 1700 als anys 1900, és el pas de la
supremacia del primer principi al segon (amb reacci-
ons contraries en certs periodes intermedis: guerres,
periodes autoritaris), aquesta evolucio varia en funcio
de la capital cultural (segons els espais nacionals o
regionals en qué s’inscriu), dels ambits (béns cultu-
rals d’elit o béns culturals d’amplia difusid) i segons
la posicié d’aquests respecte al camp del poder.’®
Aquesta evoluci6 també depén de la historia de les
relacions entre espais lingtistics i de 1'afirmaci6 de

13 Elcas de Londres esta marcat per la precocitat i laimportancia
de la comercialitzacio de la cultura (des del segle xvi),
sobretot a causa de la feblesa de la cultura de cort i del
mecenatge real (cf. Brewer, 1995; Altick, 1978).
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les cultures nacionals, com ja van mostrar en altre
temps Pascale Casanova (1999) i Blaise Wilfert (2003)
en el camp literari.

UNA COMPARACIO DESCENTRADA

Entendre aquests maultiples dominis, aquestes
transferéncies, competencies i els canvis que pateixen
a través de la historia comparada de les capitals culturals
és 'ambici6 dels treballs que han analitzat aquesta
problematica general. La teoria dels camps formulada
per Pierre Bourdieu i millorada per alguns autors citats
més amunt proporciona diversos instruments per a poder
entendre’ls; tanmateix, aquesta teoria va tenir tendéncia
a generalitzar a partir del seu punt inicial d’aplicacio,
que era el cas francés i especialment la seua capital,
Paris. Ara bé, com demostren els treballs anteriorment
citats, malgrat que van haver de distanciar-se d’aquesta
idea inicial, el cas francés i la seua capital son, en molts
sentits, excepcions en el paisatge europeu de les capitals
culturals com ho seria Roma, en un altre aspecte, en el
terreny religios o, en menor mesura, en el terreny artistic
(Charle i Roche, 2002; Boutry i Julia, 2000; Boutier, Marin
i Romano, 2005: 172-327).

Pero, precisament, com que el cas parisenc és excep-
cional, va servir de model (o de contramodel) a la
resta de capitals europees i americanes. Aixi doncs,
per a la majoria de béns simbolics, el camp cultural
parisenc va proposar una norma, bé d’imitacié (les més
evidents sén la moda [Roche, 2004] i la sociabilitat
literaria [Lilti, 2005; Mori, 2000]), bé de difusi6 (per
als espectacles i les revistes [Charle, 2004a; 2008]) o
d’asil (colonies artistiques o intel-lectuals d’origen
estranger [Chaudonneret, 2007]). Pero, per contra,
també va facilitar el rebuig quan les condicions de
I’emulacié no es complien totalment o quan la do-
minaci6 cultural parisenca s’experimentava com un
imperialisme asfixiant. D’aquesta manera, en I'Europa
central multipolar i a les illes britaniques es difon
tot un discurs antiurba en el qual Paris simbolitza
la capital de la decadéncia moral, estética i politica
devoradora de talents i productora d’artificis nascuts
de la competencia, de la propaganda i de la vanitat.
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Aquest discurs es repeteix de manera constant des
del ginebri Jean-Jacques Rousseau (1962 [1758]) fins
a l’hongarés germanitzat Max Nordau (1894 [1892]),
des de 'escocés Carlyle™ fins al capella dels militars
prussians que estigmatitzava la festa imperial el 1870.

Tanmateix, seria enganyds i contrari als vertaders principis
d'una comparaci6 equilibrada definir negativament
la resta de casos en funcié d’aquest tipus ideal atipic.
Encara que puga semblar interessant fer una historia
internacional de la difusi6 del model cultural parisenc i
de la seua influencia (o del seu fracas), seria un projecte
molt simplificat per a un projecte d’ambici6 europea o
transnacional.

Una altra de les temptacions seria construir una
tipologia de les formes possibles de capital cultural
en la qual Paris (i Londres) seria un pol d’un extrem
il’espai de I'antic Sacre Imperi (incloent la part nord
i central de la peninsula italiana) seria el pol oposat,
amb les seues capitals maltiples i efimeres que rares
vegades dominen més d'una esfera cultural alhora
i sovint per periodes de temps limitats. Aquesta
tipologia lineal redueix molt la comparacié amb
un esquema convencional (centralitzacié/descen-
tralitzaci6), oblida els desajustos de tempo historic
entre els camps especifics i, a més, reprén vagament
alguns estereotips del dialeg francoalemany o fran-
coitalia les linies del qual ja s’observen en Goethe
quan parla amb Eckermann:

Fls nostres homes de talent, el nostres millors
cervells, estan disseminats per tota Alemanya. Un
esta a Viena, un altre a Berlin, 'altre en Kénigsberg,
un altre a Bonn o en Diisseldorf; centenars de
llegiies els separen, de manera que les relacions
personals i els intercanvis d’idees constitueixen

una raresa |[...]

14 Carlyle escriu: «Crec que mai hi ha hagut una ciutat tan
abominable i tan corrupta, poc més que un bordell i una
sala de jocs» (ap. Christiansen, 1994: 17). Londres suscita
un discurs similar perd menys internacional i més aviat
centrat en gliestions socials abans que culturals, l'exportacio
cultural anglesa que concerneix sobretot les maneres de
vida i les classes superiors, mentre la censura moral és
alli més forta que a Paris.
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Ara, imagineu una ciutat com Paris, on els millors
cervells d’'un gran regne estan reunits en un
sol punt i es formen i s’exalten reciprocament
mitjan¢ant un contacte, una lluita, una emulaci6
quotidiana; on constantment tenim davant els
nostres ulls el més extraordinari que hi ha en
tots els terrenys de la naturalesa i de ’art del
mon sencer (Goethe, 1988: 516-517; [dijous, 3
de maig de 1827]).

Tal com exposava, en part, I'obra Capitales culturelles,
capitales symboliques, seria arriscat enunciar a priori
I'existéncia d'un model unificat de funcionament per
a cada capital cultural. Quan estudiem cada domini
per separat, ens adonem que les singularitats del paper
de les capitals culturals depenen tant de les regles del
joc de cada camp com de les caracteristiques de les
ciutats en les quals se situen: tot depen del moment
historic, de I’extensi6 del pablic-objectiu, de la posicié
relativa d’aquest territori dins del conjunt d’activitats
culturals, de la seua propia historia i dels seus llacos
més o menys estrets amb la politica o 1'estat. Una
activitat com ’Opera permet 'aparicié preco¢ d'un
model centralista de tipus parisenc en les diverses
capitals europees a causa de les inversions i del ptblic
concret que implica, mentre que un producte com la
novel-la o les arts decoratives poden compaginar-se
amb una descentralitzacio en xarxa que podria canviar
enormement per si mateixa en proporcio als dos segles
esmentats. A priori no es pot establir cap tipologia;
ha de naixer a partir de la comparaci6 i elaborar-se
d’acord amb aquestes tres dimensions: segons els
camps culturals; els espais nacionals o regionals; els
contextos i epoques politics i religiosos.

Aquesta competéncia intranacional i internacional
entre capitals culturals introdueix una altra jus-
tificacié de I'’enfocament comparatiu a la tercera
dimensio6, politica i d’identitat. Efectivament, 'épo-
ca aci considerada presencia un doble moviment.
D’una banda, l’esfera d’atracci6 de les grans ciutats
i, entre elles, de les capitals (en sentit politic o
economic) s’estén, la qual cosa augmenta el seu
poder de dominaci6 cultural. Aquest poder s’ins-
titucionalitza a través de la construccié de xarxes
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de difusi6 de les produccions culturals (edici6,
ensenyament secundari i superior, exposicions,
gires de teatre, premsa) que arriben a publics cada
vegada més amplis. D’altra banda, 1'especialitzacio
d’aquestes produccions i la seua diferenciaci6 en
funcié d’aquests publics cada vegada més variats i
amb diferents expectatives, divideixen els camps de
produccié cultural en funci6 de les transformacions
socials, culturals i urbanes generals, pero també
de logiques especifiques dels grups responsables
d’aquestes activitats afectades de forma diferent
per aquestes transformacions.

L'estat en si mateix es diferencia, segons els espais, en
funcio dels seus llacos, més o menys estrets, amb les
institucions religioses més o menys actives en 1'esfera
politica. Depenent de les tradicions politiques, 1’estat
intervé de manera diferent per a dotar a la seua capital
d’institucions culturals de prestigi: museus, operes,
teatres subvencionats o, per contra, un laissez faire
liberal. Aci, la cesura entre el continent i Londres és
duradora i evident, fins i tot si apareix una evolucio
en la politica dels museus de Londres o de les grans
ciutats americanes durant el segle xix, precisament
sota 'efecte de I'emulaci6 de la capital francesa (vegeu
Guichard i Savoy, 2009; Tarasco-Long, 2009; Taylor,
1999). El mercat mai sera completament autonom
respecte a les instancies estatals o politiques, com ho
demostra la permanéncia de la censura teatral, fins
i tot en un pais considerat liberal com és Anglaterra
(Stephens, 1980; Nicholson, 2003), o la mobilitzaci6
de I’estat en el segle xix per a moralitzar alguns mer-
cats culturals (la lluita contra la cOpia il-legal d’obres
literaries, la preservacio6 dels drets de les produccions
nacionals a l’estranger, la intervenci6 dels museus
nacionals en el mercat de 1’art per a preservar el
patrimoni del pais, etc.).

Perque les capitals culturals son el nucli dels espais
culturals, dels espais socials i dels espais nacionals
i el punt de contacte entre les nacions, i permeten
elaborar taules comparatives dinamiques que escapen
als tres idols que veneren els historiadors, estigma-
titzats per Francois Simiand en un famos article.
Contrariament a la canc6, «Paris» no sera sempre
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Paris (ni Londres, ni Roma, ni Berlin, ni Venecia, ni
Dresden®...). La doble posada en série, transversal
entre camps i longitudinal entre espais de ciutats en
competencia, permet alliberar estereotips i trampes
de la celebraci6 cultural dels vencedors de la lluita
de les capitals europees.

CIRCULACIO, JERARQUIES CULTURALS | COMPETENCIA
Amb la perspectiva ja delimitada, podriem consi-
derar que la multiplicitat dels objectes possibles
fa I’estudi infinit, ja que, en dltima instancia,
el projecte podria confondre’s amb una historia
sociocultural comparada de les principals ciutats
d’Europa, que han pogut exercir un paper de ca-
pital cultural en unes arees o una altres en algun
moment de la seua historia. Es convenient selec-
cionar un cert nimero de temes estrategics que
ens permeten comprovar les diferents dimensions
i perspectives teoriques evocades més amunt sobre
diversos casos analitzats en profunditat. En el
comparatisme europeu superficial o en la juxtapo-
sici6 de les monografies, les dues modalitats més
freqiients d’aquesta forma d’historia, és preferible
una comparacié raonada i estructurada d’alguns
subespais europeus significatius, basats en casos
analitzats acuradament pero sempre en dialeg amb
els casos veins i prou diversos per a posar en relleu
les multiples configuracions.

Trobem tres tematiques transversals constants entre
les obres ja esmentades sobre el tema: les transfe-
rencies, la circulacié i els moviments de sociabilitat
intel-lectual; la instauraci6, preservacié i posada en
dubte de les jerarquies estetiques; i finalment, la
competencia entre els Estats i, més generalment,
entre les elits per la supremacia simbolica nacional
iinternacional. Aquests temes segueixen aproxima-
dament l'ordre cronologic de les evolucions de les
capitals culturals, la seua primera funci6 general és
oferir espais de sociabilitat privilegiats que susciten

15 Sobre Dresden, consulteu Espagne (2000) i Ther (2006).
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les produccions més noves tant en les ciéncies com
en les arts o les lletres. Passem dels elements més
elitistes de la dominaci6, amb les sociabilitats eru-
dites o de sal6 i I’elaboraci6 d'imatges de les grans
capitals presents en la literatura, als béns culturals
d’amplia difusi6; a saber, el teatre, la novel-la i
després la premsa i el cinema van ser els vectors
privilegiats. En les mateixes décades del segle xix, els
diferents tipus de patrimonialitzacié (museus) amb
aspiraci6é pedagogica o nacional, i de manteniment
de la tradici6 estetica, apareixen com a maneres de
resisténcia tant al declivi espiritual i politic, com a
I’entrada en xarxa i en competicié per a les capitals
culturals (circuit d’operes, instal-lacié d’exposicions
d’avantguarda com a alternatives al pes dels mercats)
(Joyeux-Prunel, 2009a; 2015; 2009; Dacosta, Dos-
sin, i Joyeux-Prunel, 2015). Existeix a llarg termini
un triangle dominant Paris-Roma-Londres (arts,
lletres, teatre i musica), pero que cal ampliar en el
segle xix a les capitals germanes, si hi incloem la
mausica i els diferents sabers universitaris o no, aixi
com els museus on certes ciutats de residéncia han
sigut pioneres en la invenci6é d’'una museografia
moderna (Savoy, 2006).

La innovaci6 pot partir de capitals perifériques inespera-
des, com ho demostra la historia dels museus alemanys
amb I'exemple de Cassel, primer museu en el sentit mo-
dern, mentre que les avantguardes cerquen la presencia
a l'estranger per a obtenir el reconeixement del centre
parisenc, tal com ho demostra Béatrice Joyeux-Prunel
amb el suport de mapes i estadistiques d’exposicio.

El factor politic continua sempre molt present directa
o simbolicament. Com he evidenciat a proposit del
teatre, la influéncia exercida pel teatre parisenc a
nivell internacional prové d’una antiga tradici6é que
es remunta al segle xvi. Pero en el segle xix s'uneix la
predileccid per les peces que representen una societat
liberal i conflictiva i costums relativament alliberats
proposats al public de les capitals europees encara
encotillat per les jerarquies de I’Antic Regim i sot-
més a una moral religiosa ortodoxa que es prolonga
durant tot el segle xix. Encara que els museus de les
grans ciutats americanes es recolzen en un nou vincle
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evergetic entre les elits urbanes, la ciutat i la poblacio,
molt diferent del model elitista francés, com assenyala
Véronique Tarasco-Long (2009), comparteixen els
mateixos models estetics que va prendre Paris com
la quinta esséncia del gust més refinat i que desitgen
difondre en una societat democratica. Al revés, el
principi de la donacié privada al museu central que
va enriquir les col-leccions parisenques del Louvre
durant el segle xix disminueix progressivament (cf.
Tarasco-Long, 2007). En canvi, es desenvolupa, com a
America, un mecenatge privat en forma de donacions
de museus preservats en els habitatges dels propis do-
nadors, llegats a institucions publiques encarregades
d’assegurar-ne la conservacio (cf. el museu Cernuschi
[1898], el museu D’Ennery [1906], el museu Jacque-
mart-André [1913], el museu Cognacq-Jay [1928], el
museu Marmottan [1934], el museu Camondo [1935],
tots ells nascuts a partir de col-leccions de la Belle
Epoque, en el mateix moment que ho fan els grans
museus americans d’origen privat). Tantes riqueses
que escapen d’aquesta manera al museu principal
de la capital i els espais de la qual redueixen la seua
presencia en el circuit turistic de masses que sorgeix
en el segle xx i deixa de costat aquells llocs de socia-
bilitat de l’alta societat per a experts.

Les elits o els grups que s’encarreguen de la cultura
en les noves capitals es debaten constantment entre
la voluntat de distinci6 de les capitals dominants, per
por de no ser vertaderes capitals culturals sin6 simples
epigons, i la necessitat de reutilitzar o adoptar nous
sistemes de dominaci6é simbolica ja experimentats
en altres llocs i d’alt prestigi. Fins i tot entre capitals
dominants, aquestes logiques de distincio o d’afir-
macié mitjancant la comparacié es desenvolupen
plenament, tant per a les maneres de sociabilitat
erudita o mundana a Paris, Londres o Roma (Lilti,
Donato i Van Damme, 2009), com per a les capitals
italianes i europees de I’0Opera ([Traversier, 2007];
[Charle, 2013], aquest ultim per al segle xix).

Aixi doncs, «l’efecte capital» es basa, igual que el capital,
en una relacié de forca i en una continua lluita, real i
simbolica alhora, on s'uneixen les diferents formes de
capital: I'’economic (les donacions dels mecenes, els
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fons dels museus publics, les subvencions als teatres
oficials o les inversions dels capitalistes en les institucions
culturals, els premis atorgats per les académies, etc.), el
capital social (el desigual atractiu depenent dels grups de
I’elit a escala local, regional, nacional i internacional),
el capital politic (I'antiguitat de la dominaci6 politica o
I'absencia d’aquesta en els estats unificats tardanament),
iel simbolic (I'abundancia de textos o de representacions
iconografiques que produeixen imatges publiques o que
mantenen les formes de dominaci6 a distancia). En els
estats amb doble capital cultural, com Rissia o Espanya,
la quasi equivaléncia de les capitals mobilitzables amb
les dues ciutats-simbol (Moscou i Sant Petersburg d'una
banda, i Madrid i Barcelona per I'altre costat) implica
que cadascuna es recolze en un element exterior per a
intentar guanyar la supremacia, aquest element pot ser
I'actitud oposada en politica i/o la funci6 de relaci6 amb
'exterior, el qual s’esdevé de manera diferent en cada
context nacionals.'®

Malgrat aquests processos d’acumulaci6 lligats entre si i
mantinguts entre ells mateixos, cap dominacio cultural
esta totalment a recer d'un desgast o d’una reculada rela-
tiva, com posa en relleu Béatrice Joyeux-Prunel, a proposit
dels centres d’art modern. En la seua opini6, la guerra de
1914, que va aillar Russia i Alemanya, nous pols emer-
gents de I'avantguarda al comencament del segle xx, i la
victoria francesa, que va esborrar la humiliacié de 1871,
van prolongar artificialment la dominacio parisenca en
l'art d’avantguarda, mentre que els indexs d’aband¢ de la
capital francesa en l'esfera artistica i I'ascens d’aquests nous
espais en el centre i est d’Europa apuntaven per 1'horitz6
des de principis de la década de 1910.

Els fenomens de translatio imperii son més rapids en
les arts esceéniques d’exit efimer. Les capitals italianes
de I'0Opera canvien cada trenta anys en el segle xvr,
segons afirma M¢élanie Traversier. D’igual manera, en
el teatre, des de finals del segle xix, Paris exporta cada
vegada menys obres de qualitat i cada vegada més peces
comercials. D’aquesta manera, es troben competint
amb produccions locals homologues inspirades en els

16 Sobre larivalitat teatral entre les dues capitals espanyoles,
consulteu Jeanne Moisand (2013).
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«secrets» del teatre de bulevard parisenc més antic.
Fins i tot a Paris, la innovacid, o té cada vegada més
un origen estranger (amb la introducci6 dels repertoris
rus, escandinau, alemany i italia) o se n’encarreguen les
institucions perifériques o marginals (el Théatre Libre,
el Théatre de I'Buvre, el Théatre des Arts, el Théatre
de I‘Atelier, festivals situats fora de Paris, etc.). L'inic
factor de dominaci¢ internacional que perdura en aquest
sector és l'atraccié que exerceix la gira de les vedets
franceses (Charle, 2008; Yon, 2008). Encara fascinen
perqué encarnen el «bon gust», ’elegancia, la «femi-
nitat», temes lligats des de fa molt temps a la imatge
cultural de Paris. En relacié amb aix0, Louis-Sébastien
Mercier ja va escriure: «La bellesa de la capital, el seu
gran, real i constant encant» és «aquesta llengua de Paris
que acaricia i aprofundeix, que voleia i planeja, que
estén els vincles, els modifica, mostra alhora el costat
divertit i el costat seriés». Amb aixo s’exemplifiquen
els efectes en bucle dels diferents camps culturals i de
la seua funci6 simbolica.”

De la mateixa manera, Béatrice Joyeux-Prunel suggereix
de manera convincent que, per a un pintor, usar el tema
de Paris en els seus quadres d’avantguarda era una forma
d’afirmar la seua pertinenca al sector més avancat de
l'art, integrat a Parfs en les representacions més comunes
des de feia dues generacions. Pero, aquestes obres,
en preferir privilegiar en aquests paisatges parisencs
estilitzats les icones de la modernitat (la Torre Eiffel), mal
acollits en un primer moment per una part important
dels artistes i homes de lletres francesos el 1887 (cf. la
peticié contra la Torre Eiffel), proposen una imatge
orientada en funci6 de la seua propia voluntat de
ruptura i de negacio de les convencions «propies dels
bulevards» dels pintors dominants. Un gran nombre
d’obres exportades de Paris o algunes novel-les d’éxit
traduides a 1’estranger també tenen la capital francesa
com a escenari, fenomen que trobem de nou a menor
escala amb Londres, perd amb un moviment sobretot

17 Consulteu la memoria d'HDR, Habilitacio per a Dirigir
Investigacions (a Franga, titol d'ensenyament superior que
es pot obtenir després de cursar un doctorat que habilita per
a ser professor d'universitat, dirigir o exposar tesi.N. de L T),
d'l. Retaillaud (2016).
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anglofon i, més tard, amb Roma o Berlin. La bona
societat o els tipus socials dominants estan acuradament
representats i veiem naixer, com ho mostra amb detall
Blaise Wilfert, una especie de «novel-la de les capitals
de I'alta societat»: a Paris, amb Bourget; a Londres, amb
Henry James, i poc després, a Roma, amb D’Annunzio
(Wilfert, 2009). Aixi, s’estableixen jerarquies culturals i
socials autosostingudes, encara que la citacié de Queiroz
n’exagera els efectes, transformant-los en divertides
paradoxes per al public brasiler. Es just, podriem dir.
¢(No s‘havia divertit ja el pablic parisenc amb el viatger
brasiler que desembarca en l'estacié de Saint Lazare
al principi de La vie parisienne (1866), opereta que va
divertir tota I’'Europa principesca i burgesa que va venir
a entretenir-se a I'Exposicié Universal de 18677

Aquest joc sense fi d’espills trencant-se, d'una capital
a una altra d’Europa i d’América, no podria interpre-
tar-se sense la cosmologia dinamica entre els camps
culturals: processos simultaniament de dominacio, de
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