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Los mecanismos identitarios de cualquier nacién o
region pasan por el hecho de que la realidad social
mas inmediata pueda acceder a la categoria de ficcion
y, desde esta plataforma, proyectar una imagen con
la que las audiencias se identifiquen como parte de
una misma comunidad social. El cine, desde sus
inicios, ha tenido un gran impacto social y una
fuerte capacidad de atraccion entre los publicos
nacionales, y se ha configurado como uno de los
escenarios mas importantes para la creacion de un
imaginario colectivo. Sin embargo, la historiografia
cinematografica que ha tratado el cine producido
en Valencia no ha tenido como eje de anélisis la
vertiente identitaria y, del mismo modo, los trabajos
de profundizacién en la cuestiéon nacional de los
valencianos tampoco han abordado el campo del
cine (Garcia Carrién, 2015).

El trabajo de Marta Garcia Carrién, La regio en
la pantalla. El cinema i la identitat dels valencians,
pretende abrir una nueva via de analisis y de
acercamiento al cine valenciano mediante el estudio
de las representaciones culturales, la produccion, la
interpretaciéon y la promocion de imaginarios y su
papel en los procesos de construccién y naturalizacién
de las identidades nacionales y regionales (Garcia
Carrion, 20135). Es desde esta posicion que el cine
no se entendera como un simple reflejo de una
identidad social existente, sino mas bien como un
espacio de creaciéon y difusién de representaciones
con las que la audiencia se identifica e interactiia en
un marco identitario colectivo. Se trata, por tanto,
de pasar de la historia social a la historia de las

representaciones culturales haciendo hincapié en
el caracter «inventado» de las culturas nacionales,
reproducidas mediante manifestaciones artisticas y
simbdlicas que, a la postre, son la base de los procesos
de construccion de las identidades locales, regionales
y nacionales (Eley y Suny, 2015).

Uno de los tedricos que ha tenido més impacto en
el ambito de la construccién nacional fue Benedict
Anderson, cuyo trabajo Imagined Communities
(1983) se convirtié en una reflexion fundamental
para entender este «giro cultural» de los estudios
sobre la construccion de las identidades nacionales
(Archilés, 2015). Tal y como afirma Archilés, la
obra de Anderson no era la primera en insistir en
una perspectiva constructivista de la nacién y del
nacionalismo, pero si que contribuyé mas que
ninguna otra obra a su difusién (Archilés, 2015).
Anteriormente, ya lo habia hecho Ernest Gellner
(Gellner, 1964), pero mientras que para este autor el
nacionalismo «inventa», «fabrica», «falsea» naciones
alli donde no existen, Anderson propone asociar la
nacién a la idea de creacion y considera que todas
las comunidades son «imaginadas», ya que, a pesar
de que sus miembros no tengan contacto directo
entre ellos o nunca lo lleguen a tener, se sienten
conectados a una misma comunidad y atados a un
mismo destino a través de sus practicas culturales y
simbdlicas (Anderson, 2015).

A partir de este momento, el nacionalismo se
entendera como una forma de construccién
social, de construccién narrativa que afecta a
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todas las experiencias sociales de los individuos y
a su forma de entender el mundo (Garcia Carrion,
2015). Estas teorias, que podriamos catalogar
como ‘constructivistas’, representan el paradigma
dominante de los estudios sobre la nacion a principios
del siglo XXI y estan fuertemente asociadas a los
planteamientos més ‘modernistas’, a la vinculaciéon
de la idea contemporanea del fenémeno nacional
con los procesos de modernizacion de las estructuras
econodmicas y sociales. Sin embargo, el contrapunto
a esta vision vendria dado por los planteamientos de
Anthony Smith (1986) y la corriente etnosimbolista,
que reivindicaba el papel de los elementos étnicos
en la configuracién de las naciones modernas y, en
cierta medida, un proceso de conexién entre los
elementos premodernos, simbdlicos —basados en las
tradiciones, los mitos y las memorias compartidas—,
y las formas modernas de la nacion (Archilés, 2015).
Es esta conexion, y la capacidad de los elementos
étnicos para generar una conciencia colectiva y una
accion politica definida, la que marcara la diferencia
mas notable entre los procesos de reivindicacion
nacional y de construcciéon de imaginarios al norte
y al sur del Cenia, por lo menos, hasta la actualidad.
Volveremos sobre ello mas adelante.

El concepto de comunidad imaginada es perfectamente
aplicable y funcional en el estudio de la comunicacion,
ya que los medios de comunicacién, y especialmente
el cine y también la television, son unos potentes
creadores de imaginario colectivo a través de
las narraciones y los relatos sobre el grupo que
representan. Sin embargo, en palabras de Garcia
Carrion, estas perspectivas no se han aplicado de
manera prioritaria a los estudios sobre el cine, que
siempre ha estado ausente de los debates sobre la
construccién de la identidad nacional espafiola o
de las identidades regionales peninsulares (Garcia
Carrién, 2015). Y atn afnadiriamos que tampoco
a los de la television, un campo por explorar en
el caso valenciano. Es por ello que el volumen de
Garcia Carrion es una sintesis muy acertada del papel
que tuvo el cine en la construccién y difusién del
imaginario valenciano desde sus origenes a finales del
siglo XIX hasta bien entrada la dictadura franquista.
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¢;Coémo se narra en el cine, por tanto, la regién de
los valencianos? ;Cudles son las imagenes centrales
que nos representan en la pantalla y con las que los
valencianos nos sentimos actualmente identificados?
Para encontrar la base de este relato tan potente
sobre la identidad valenciana contemporanea nos
tendremos que remontar hasta la segunda mitad del
siglo XIX, momento en el que se produce la formacion
de las identidades regionales en el marco de una
nacion espafiola bien definida (Archilés y Marti,
2001). La Renaixenca tuvo un papel esencial en la
elaboracion de productos culturales que imaginaban
la identidad valenciana. Como destaca Garcia Carrién,
a partir de la herencia de los romanticos valencianos,
se estableci6 un «imaginario y un relato de los
valencianos como sujeto colectivo que dibujaba
una trayectoria histérica compartida con un paisaje y
un territorio bien definidos» (Garcia Carrién, 2015).
Ciertamente, los intelectuales de la Renaixenca, con
el papel destacado de Teodor Llorente y Constanti
Llombart, empiezan a establecer las bases de una
identidad valenciana de raiz cultural basada en un
mundo agrario centrado en la Huerta y en la ciudad
de Valencia, en el marco territorial que A. Piqueras
Infante (1996) ha catalogado como el de «la identidad
valenciana central».

El territorio es, en efecto, uno de los elementos
definidores de cualquier marco identitario. Anderson
(2015), al hablar de comunidad «imaginada», lo hacia
en términos de comunidad «limitada», porque sus
miembros entendian que existian unas fronteras finitas
que los separaban de otras realidades nacionales.
En cuanto a la construccién del territorio, el caso
valenciano no es un caso excepcional, y el trabajo
de recreacién simbolica de la identidad valenciana
establecido a finales del siglo XIX es comparable
al que se estaba produciendo en otros lugares de
Espafia y de Europa, como es el caso de Catalufia
(Peris, 2016). La dualidad urbanidad-ruralidad sera
el eje definidor de esta aproximacion al territorio,
con resultados muy divergentes en cuanto al papel de
capitalidad de Barcelona y Valencia en la mostracién
y propagacién de un imaginario territorial auténtico
y, al mismo tiempo, modernizador y nacional.
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En una entrevista radiofénica, Martin Heidegger
(1933) contrasto la alienaciéon de la vida de la ciudad
moderna con la autenticidad de su periferia rural. Para
este autor, las montafias de la Selva Negra hablaban.
Al igual que los romanticos europeos, Heidegger
vio un contraste entre el lugar —como inmutable,
limitado y auténtico— y el espacio —una entidad
fisica abstracta y utopica—. Desde ese momento, el
problema de la modernidad se discutiria alrededor
basicamente del espacio, pero el lugar, el paisaje
inmutable, todavia se convertiria en un elemento
mental potente en la creacion de los imaginarios
nacionales y regionales (Umbach, 2009).

Este fenémeno es evidente en los casos del Pais
Valenciano y de Catalufia, aunque con temporalidades
distintas y con marcos de inclusién identitaria
nacional divergentes. Se trata de dos ejemplos
claros de la conexién entre las representaciones
culturales del «lugar» y las politicas basadas en la
imaginacion de estos lugares. En el caso de Cataluiia,
y ya desde mediados del siglo XIX, asistimos a este
descubrimiento del «lugar» de la mano de uno de
los politicos y arquitectos de la Lliga Regionalista,
Josep Puig i Cadafalch. Debemos tener presente que
el ferrocarril, que se acababa de inaugurar, permitia
acortar las distancias y extender el perimetro de la
ciudad y el campo visual de la nacion (Resina, 2008).
Esta transformacién contribuy6é poderosamente a
la estructuracién nacional del territorio, y Puig i
Cadafalch, con sus viajes a los Pirineos y las camparias
de restauracién y catalogacién del patrimonio
arquitecténico romanico, se convirtié en una de las
figuras mas relevantes de lo que se podria considerar
como el discurso catalan de la heimat (Umbach, 2009).

Este término de raiz germanica, heimat, y de uso
extenso en el paso del siglo XIX al XX, evoca
sentimientos potentes de fidelidad hacia el espacio
vital primario, el pueblo, el paisaje y todo lo que se
considera propio y auténticamente local: herramientas
y aparatos de la vida diaria, arquitectura tradicional,
gastronomia local, paisaje inmaculado, memorias de
nifiez, etc. Con el rescate y la salvaguarda de todo
aquello que se consideraba local, el movimiento
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heimatico aspiraba a conectar la nacién moderna
alemana con su pasado provincial (Wilson, 332). Puig
i Cadafalch, al propugnar una nocién del patrimonio
propio que estaba fuertemente arraigado en el discurso
medieval y natural, estaba otorgando un papel muy
importante, en términos de reinvencién identitaria,
al redescubrimiento, restauracién y catalogaciéon
de las iglesias romanicas del Pirineo catalan. Como
resultado, el romanico se convirtié en el lugar
espiritual, en el lugar de la memoria, de la identidad
histérica nacional (Umbach, 2009).

Con todo, el paso mas interesante de este proyecto
se produce cuando este legado medieval y rural
fue reimaginado en un marco industrial, moderno
y urbano, como era el de Barcelona, a través de
un proceso creativo sin precedentes. Como el
autor explica en su obra L'arquitectura romanica a
Catalunya, la rudeza del romanico era fuertemente
informativa del cardcter honesto del pueblo cataldn
y, por tanto, la restauraciéon de este patrimonio
equivalia, paralelamente, a la restauracion politica
y a la manera de hacer de la comunidad catalana
«imaginada». Una comunidad que, en términos
religiosos, se caracterizaba por el «primitivismo» y por
la dureza de la piedra desnuda del romdnico, y que
contrastaba con el sobrerrefinamiento y la decadencia
de la alta cultura espafiola, representada a través de
un barroquismo artificial y sobredimensionado por
las estructuras jerarquicas de la iglesia y del Estado
(espafol) (Umbach, 2009). En efecto, el sentimiento
religioso se hallaba en la base de esta mirada
colectiva y es clave en la creacién de un imaginario
compartido que, en palabras de Anderson, precedio a
los movimientos nacionalistas y regionalistas. Para el
caso valenciano, este sentimiento religioso también
sirvié de imagen para la representacion del espacio
espiritual de los valencianos. Garcia Carrién destaca el
peso considerable que, en la década de 1920, «la edad
dorada del regionalismo de celuloide», tuvieron los
reportajes y documentales sobre conmemoraciones
religiosas y fiestas populares, cuyo estudio nos
permite analizar los procesos de construccién de
imaginarios y referentes simbolicos de la identidad
propia (Garcia Carrién, 2015). En este sentido, uno
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de los capitulos més destacables fue la Coronacion de
la Virgen de los Desamparados (1923), un reportaje
de Joan Andreu Moragas que compilaba el material
filmado durante los actos de conmemoracién de la
Virgen como patrona de la ciudad de Valencia. La
Maredeueta acabaria identificindose con la ciudad
y, por extension, con todo el territorio valenciano y
ayudaria a difundir con éxito una visién conservadora
de la ciudad, identificada con la tradiciéon y con
los valores populares, pero, contrariamente al caso
catalan, también con las costumbres catodlicas, de
exuberancia barroca, de la nacién espafiola.

A finales del siglo XIX, como estamos viendo, las
ciudades se erigieron en los espacios de configuracion,
recreacion y difusion de los referentes identitarios,
en los cap i casal. En Catalufia, se arrancaron los
frescos que cubrian los muros de muchas iglesias
romanicas de montafia y se llevaron a museos de
Barcelona, con la intencién altima de configurar
una nueva conexion identitaria entre la ciudad y
el «lugar inmutable», el mundo rural. Barcelona se
convertia en el escaparate de lo que se consideraba
cataldn, y consecuentemente, el Ensanche, la gran
extension de la ciudad modernista, en un anuncio en
tres dimensiones para la nueva identidad catalana.
La arquitectura de Puig i Cadafalch venia a definir la
esencia del catalanismo moderno, y a hacer de puente
entre el legado medieval del pais y la moderna ciudad
industrial a través de un proceso de ficcionalizacién
y de superacion del espacio heimdtico. A este proceso
ayudaron las dos exposiciones internacionales que
Barcelona organizé en 1888 y en 1929, cuya finalidad
era mostrar la fuerte dindmica modernizadora e
industrial de la ciudad catalana.

Este mismo proceso de ficcionalizacion se produjo
en Valencia durante la Exposicién Regional de 1909,
que fue un acontecimiento decisivo para la fijacion
de la iconografia propia. Gracias a la exposicion,
la identidad regional irrumpia en la percepcion
colectiva de los valencianos (Garcia Carrién, 2011).
Por su caracter de atraccion moderna, el cine fue
muy presente en la exposicion, y las pantallas se
inundaron de imagenes valencianas, de frescos que
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bebian directamente de la produccién cultural de la
Reinaxenca: paella, indumentaria regional, bailes,
huerta, barracas, ciudad medieval, etc. Son los afios
de la casa Cuesta, que desde que empezo6 a producir
filmes en 1905, y durante mas de una década, dio
cuenta del folclore y las costumbres valencianas; los
afios en que la ciudad se convirti6 en el escaparate
de la valencianidad regional (Garcia Carrién, 2015).

Estas exposiciones convirtieron a las ciudades en los
contenedores del imaginario colectivo; sin embargo,
las intenciones nacionalizadoras de los dos territorios
que representaban, teniendo en cuenta el producto
final imaginado, tenian que ser bastante distintas,
como podremos observar en el volumen de Garcia
Carrion. Si el mecanismo catalan confrontaba el nuevo
constructo nacional con el espafiol, la «invencién» de
la region valenciana se hizo dentro del marco de la
creacion de una identidad nacional espafiola (Archilés
y Marti, 2001). El espacio de las representaciones
valencianas siempre actu6 de marco propagador de
esta identidad; de hecho, los filmes de ficcion de
Cuesta se plantean como dramas rurales que centran la
representacion valenciana en los espacios rurales y de
huerta, remitiendo al imaginario regional valenciano,
como en El pastorcillo de Torrente (1909) o en El tonto
de la huerta (1912); pero a partir de 1912, empieza a
aparecer otro imaginario regional, el andaluz, que
explotaba la tematica de los bandoleros en Los siete
nifios de Ecija (1912) o El Lobo de la Sierra (1913)
(Garcia Carrién, 2015).

La férmula iniciada por Cuesta de «cine popular,
valenciano y espafiol» ya caracterizaria toda la
produccién valenciana posterior. Sobre todo, a partir
de la dictadura de Primo de Rivera, momento en el
que, segln Garcia Carrién, se produce un proceso
intenso de regionalizacién, de exaltaciéon de los
folclores regionales no politicos y no amenazantes de
la identidad mayoritaria espafiola. El cine valenciano
contribuy6 ampliamente a ello a través sus referencias
mas inmediatas, que entroncaban directamente
con la novelistica de Blasco Ibafiez, con la tradicién
paisajistica de la pintura de Sorolla, Pinazo o Mufioz
Degrain y con el teatro popular y sainetesco de Eduard
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Escalante. Estos autores disefiaron el mapa de la
identidad valenciana situado en Valencia, la Huerta,
los poblados maritimos y la Albufera, y establecieron la
gran narracion sobre el pueblo valenciano, que, como
indica Garcia Carrién (2015), comprende el retrato
de la psicologia colectiva ligada a una concepcién
esencialista de su pasado, orientalista y fuertemente
arraigada a un territorio mitificado; un imaginario
en el que la lengua quedaba relegada a un espacio
marginal. Los personajes creados por Blasco y la
representacion del costumbrismo agrario e idealizante
del mundo de la huerta, la geografia cotidiana e
inmediata de la pintura de temética regional,
altamente estilizada en las imégenes marineras y
huertanas de Sorolla o Pinazo, o la celebridad de
los estereotipos que poblaban el teatro valenciano
mas popular se convirtieron, y se han convertido
de manera incontestada, en el marco de referencia
atemporal de la identidad particularista valenciana.

Este es el caso de la cinematografia de Maximilia
Thous, figura clave en la construccion y difusion
del imaginario valenciano, al que Garcia Carrion
dedica un capitulo central del libro. Thous, recordado
como el autor de la letra del himno de la Exposicién
Regional, luego convertido en himno regional, fue
miembro de Joventut Valencianista y formé parte
del ambiente cultural de un valencianismo que
reivindicaba la idea de un Estado valenciano desde
la critica al centralismo (Garcia Carrién, 2015). Sus
aportaciones, sin embargo, desplegaban nuevamente
un imaginario que conecta con las tematicas de la
Renaixenca ya fijadas décadas antes (Nit d’albaes,
1925): la Albufera y la ciudad de Valencia como
escenario, un conflicto melodramético con poca o
nula conflictividad social como tema del relato y
la representaciéon de la mujer huertana, Doloretes,
como la encarnacién maxima de la valencianidad;
una imagen femenina que poco tenia que ver con
los valores que el catalanismo politico atribuia una
década antes a Teresa, la Ben Plantada, imaginada
por Eugeni d’Ors.

Si la década de 1920 fue testigo de una inflaciéon
de productos sobre tematica valenciana, en la de
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1930, durante la Segunda Republica, los relatos
cinematograficos alegoéricos de la identidad regional
son muy escasos. Garcia Carrién destaca algunas
de sus causas. Por un lado, la introduccién del cine
sonoro planteo el problema de la lengua en la pantalla,
y, sobre todo, el de la circulacién y el consumo de
peliculas. Por otra parte, el espacio cada vez mas
amplio de sociabilidad cinematografica hablaba
exclusivamente castellano; en el Pais Valenciano
no circul6 ninguna publicacion especializada escrita
en cataldn, la tematica se alejaba cada vez mas del
tema local y el valencianismo se mostré indiferente
hacia el fomento del valenciano en el cine (Garcia
Carrion, 2015). De hecho, la Gnica pelicula hablada en
valenciano fue El faba de Ramonet (1933), un modelo
de teatro popular que remitia nuevamente al sainete
valenciano mas estereotipado, costumbrista, de
imaginario sorollista y de rapida filiacién folclorizante
y fallera; aun asi, no era menos localista que otros
filmes, como La verbena de la Paloma (B. Perojo,
1935), por ejemplo. La Gnica diferencia radica, en
palabras de Garcia Carrion, en que, llegados a este
punto, el madrileflismo, el baturrismo aragonés y
el andalucismo formaban ya parte de una cultura
nacional espafiola reconocible e identificada en todos
los territorios del Estado. Cifesa, la gran productora
valenciana creada en 1932, habia apostado claramente
por el espafiolismo (Garcia Carrion, 2015) y el régimen
franquista también.

Como hemos visto, la creaciéon y la difusiéon de los
imaginarios regionales y nacionales en la pantalla
ha sido una constante desde la produccién de los
primeros filmes en el Pais Valenciano, pero, en cambio,
no ha suscitado el interés de los investigadores de la
disciplina. La regio en la pantalla. El cinema i la identitat
dels valencians, de Marta Garcia Carriéon (2015), es la
primera aproximacion académica y rigurosa al estudio
del papel del cine en la construccién de la identidad
valenciana desde sus origenes a finales del siglo XIX
hasta la dictadura franquista. La autora no solo hace un
analisis textual del material filmico, sino que también
se fija en los contextos de produccién y recepciéon para
concluir que, a diferencia de otras realidades nacionales
vecinas, el imaginario valenciano se ha construido y
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consumido en el marco indiscutible de una realidad
nacional superior, la espafiola, en la que el territorio
valenciano ha aportado la dosis justa de autenticidad.
Como afirma la autora del estudio, la cultura valenciana
no actud ni conect6 con las nuevas formas culturales
de ocio, y las representaciones en la pantalla quedaban
relegadas al patrimonio del pasado, de donde nunca
salieron. Este discurso esencialista fue heredado a la
muerte de Franco, y peliculas como El virgo de Visanteta
(Vicente Escriva, 1978) o la secuela Visanteta estate
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queta (1979) volvian a poner en evidencia la compleja
construccién identitaria de los valencianos. Por su
parte, la ficcion televisiva de los Gltimos afos, con el
éxito de audiencia de L’Alqueria Blanca al frente, ha
profundizado atin mas en el abandono de los ntcleos
urbanos —de Valencia como escenario actualizador
del imaginario valenciano—y en la vuelta al espacio
rural, esencial, heimatico y regional, que tan bien
se complementa con el espacio modernizador del
estado-nacion esparfiol. Pero eso ya es otro episodio.
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