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Els mecanismes identitaris de qualsevol naci6é o
regi6 passen perque la realitat social més immediata
puga accedir a la categoria de ficci6, i des d’aquesta
plataforma projectar una imatge amb la qual les
audiencies s’identifiquen com a part d’'una mateixa
comunitat social. El cinema, des dels seus inicis, ha
tingut un gran impacte social i una forta capacitat
d’atraccio entre els publics nacionals, i s’ha configurat
com un dels escenaris més importants per a la
creacié d’un imaginari col-lectiu. No obstant aixo,
la historiografia cinematografica que ha tractat el
cinema produit al Pais Valencia no ha tingut com
a eix d’analisi la vessant identitaria, i de la mateixa
manera, els treballs d’aprofundiment en la qiiestio
nacional dels valencians tampoc no han abordat el
camp del cinema (Garcia Carrion, 2015).

El treball de Marta Garcia Carrién, La regid en la
pantalla. El cinema i la identitat dels valencians, pretén
obrir una nova via d’analisi i d’acostament al cinema
valencia a través de l'estudi de les representacions
culturals, la producci6, interpretaci6 i promoci6
d’imaginaris i el seu paper en els processos de
construccié i naturalitzacié de les identitats nacionals
i regionals. Es des d’aquesta posicié que el cinema no
s’entendra com un simple reflex d’'una identitat social
existent, sin6 més aviat com un espai de creacio i de
difusio de representacions amb les quals 1’audiencia
s'identifica i interactua en un marc identitari col-lectiu.
Es tracta, per tant, de transitar de la historia social a
la historia de les representacions culturals tot posant
I’émfasi en el caracter “inventat” de les cultures
nacionals, reproduides a través de manifestacions

artistiques i simboliques, que al capdavall son la base
dels processos de construcci6 de les identitats locals,
regionals i nacionals (Eley i Suny, 2015).

Un dels teorics que ha tingut més impacte en
I’ambit de la construccié nacional va ser Benedict
Anderson, i el seu treball Imagined Communities
(1983) va esdevenir una reflexié fonamental per
entendre aquest “gir cultural” dels estudis sobre la
construcci6 de les identitats nacionals. Com afirma
Archilés, I’obra d’Anderson no era la primera a insistir
en una perspectiva constructivista de la naci6 i del
nacionalisme, pero si que va contribuir més que cap
altra obra a la seua difusi6é (Archilés, 2015). Abans
ja ho havia fet Ernest Gellner (Gellner, 1964); pero,
mentre que per a aquest autor el nacionalisme
“inventa”, “fabrica”, “falseja” nacions alla on no
existeixen, Anderson proposa associar la nacié a la
, 1 considera que totes les comunitats
soén “imaginades”, ja que, malgrat que els seus

AN

idea de “creacio

membres no tinguen contacte directe entre ells o
mai no l'arriben a tenir, se senten connectats a una
mateixa comunitat i lligats en un mateix desti a
través de les seues practiques culturals i simboliques
(Anderson, 2005).

El nacionalisme s’entendra a partir d’aquest moment
com una forma de construccio social, de construccio
narrativa que afecta totes les experiéncies socials
dels individus i la seua forma d’entendre el mén
(Garcia Carrién, 2015). Aquestes teories, que podriem
catalogar com a “constructivistes”, representen el
paradigma dominant dels estudis sobre la naci6 a
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principis del segle XXI i estan fortament lligades als
plantejaments més “modernistes”, a la vinculaci6é
de la idea contemporania del fenomen nacional
als processos de modernitzacié de les estructures
economiques i socials. El contrapunt a aquesta visio,
pero, vindria donat pels plantejaments d’Anthony
Smith (1986) i del corrent etnosimbolista, que
reivindicava el paper dels elements etnics en la
configuraci6 de les nacions modernes, i en certa
mesura un procés de connexio entre els elements
premoderns, simbolics —basats en les tradicions,
els mites i les memories compartides—, i les formes
modernes de la nacié (Archilés, 2015). Es aquesta
connexi6é —i la capacitat dels elements étnics per
generar una consciencia col-lectiva i una accié
politica definida— la que marcara la diferéncia
més notable entre els processos de reivindicaci6
nacional i de construccié d’imaginaris al nord i al
sud del Sénia, si més no, fins a ’actualitat. Després
en parlarem.

El concepte de “comunitat imaginada” és perfectament
aplicable i funcional en l'estudi de la comunicacio,
ja que els mitjans de comunicacio, i especialment el
cinema i també la televisi6, sobn uns potents creadors
d’imaginari col-lectiu a través de les narracions i dels
relats sobre el grup que representen. Malgrat tot, en
paraules de Garcia Carrién, aquestes perspectives
no s’han aplicat de manera prioritaria als estudis
sobre el cinema, que sempre ha estat absent dels
debats sobre la construccié de la identitat nacional
espanyola o de les identitats regionals peninsulars
(Garcia Carrion, 2015). I encara afegiriem que tampoc
als de la televisi6, un camp per explorar en el cas
valencia. Es per aixo que el volum de Garcia Carrién
és una sintesi molt reeixida del paper que va tenir
el cinema en la construccié i difusié de I'imaginari
valencia des dels seus origens a finals del segle XIX
fins a ben entrada la dictadura franquista.

Com es narra al cinema, per tant, la regi6 dels
valencians? Quines sén les imatges centrals que
ens representen en la pantalla i amb les quals els
valencians ens sentim actualment identificats? Per
trobar la base d’aquest relat tan potent sobre la
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identitat valenciana contemporania ens haurem
de remuntar fins a la segona meitat del segle XIX,
moment en el qual es produeix la formaci6 de les
identitats regionals en el marc d’una naci6 espanyola
ben definida (Archilés i Marti, 2001). La Renaixenca va
tenir un paper essencial en 1’elaboraci6 de productes
culturals que imaginaven la identitat valenciana. Com
destaca Garcia Carrion, a partir de ’heréncia dels
romantics valencians, es va establir un “imaginari
i un relat dels valencians com a subjecte col-lectiu
que dibuixava una trajectoria historica compartida
amb un paisatge i un territori ben definits” (Garcia
Carrién, 20135). Certament, els intel-lectuals de la
Renaixenca, amb el paper destacat de Teodor Llorente
i Constanti Llombart, comencen a establir les bases
d’una identitat valenciana d’arrel cultural basada
en un mon agrari centrat en I'Horta i en la ciutat de
Valéncia, en el marc territorial que Piqueras Infante
(1996) ha catalogat com el de “la identitat valenciana
central”.

El territori és, en efecte, un dels elements definidors
de qualsevol marc identitari. Anderson (2015), en
parlar de comunitat “imaginada”, ho feia en termes
de comunitat “limitada”, perque els seus membres
entenien que existien unes fronteres finites que els
separaven d’altres realitats nacionals. Pel que fa a
la construccio del territori, el cas valencia no és un
cas excepcional, i el treball de recreacié simbolica
de la identitat valenciana que s’estableix a finals del
segle XIX és comparable al que s’estava produint en
altres llocs d’Espanya i d’Europa, com és el cas de
Catalunya (Peris, 2016). La dualitat urbanitat-ruralitat
sera I’eix definidor d’aquesta aproximacio al territori,
amb resultats molt divergents pel que fa al paper de
capitalitat de Barcelona i Valéncia en la mostracio i
propagacié d’un imaginari territorial autentic i alhora
modernitzador i nacional.

En una entrevista radiofonica, Martin Heidegger
(1933) va contrastar l’alienacié de la vida de
la ciutat moderna amb l'autenticitat de la seua
periféria rural. Per a aquest autor, les muntanyes
de la Selva Negra parlaven. Igual que els romantics
europeus, Heidegger va veure un contrast entre
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el lloc —com a immutable, limitat i auténtic— i
I’espai —una entitat fisica abstracta i utopica. Des
d’aquest moment, el problema de la modernitat es
discutiria al voltant basicament de 1'espai, pero el
lloc, el paisatge immutable, encara esdevindria un
element mental potent en la creaci6 dels imaginaris
nacionals i regionals (Umbach, 2009).

Aquest fenomen és ben evident en els casos del Pais
Valencia i de Catalunya, encara que amb temporalitats
distintes i amb marcs d’inclusi6 identitaria nacional
divergents. Es tracta de dos exemples clars de la
connexi6 entre les representacions culturals del
“lloc” i les politiques basades en la imaginaci6
d’aquests llocs. En el cas de Catalunya, i ja des de
mitjans del segle XIX, assistim a aquest descobriment
del “lloc”de la ma d'un dels politics i arquitectes de
la Lliga Regionalista, Josep Puig i Cadafalch. Hem
de tenir present que el ferrocarril, que s’acabava
d’inaugurar, permetia acurtar les distancies i estendre
el perimetre de la ciutat i el camp visual de la naci6
(Resina, 2008). Aquesta transformacio6 va contribuir
poderosament a ’estructuracié nacional del territori,
i Puig i Cadafalch, amb els seus viatges als Pirineus
i les campanyes de restauraci6 i catalogaci6 del
patrimoni arquitectonic romanic, es va convertir en
una de les figures més rellevants del que es podria
catalogar com el discurs catala de la “heimat”
(Umbach, 2009).

Aquest terme d’arrel germanica, heimat, i d’as extens
en el decurs del segle XIX al XX, evoca sentiments
potents de fidelitat cap a l’espai vital primari, el
poble, el paisatge i tot allo que es considera propi i
autenticament local: ferramentes i aparells de la vida
diaria, arquitectura tradicional, gastronomia local,
paisatge immaculat, memories d’infantesa... Amb el
rescat i la salvaguarda de tot allo que es considera
local, el moviment heimatic aspirava a connectar la
nacié moderna alemanya amb el seu passat provincial
(Wilson, 2008). Puig i Cadafalch, en propugnar una
nocié del patrimoni propi que estava fortament arrelat
en el discurs medieval i natural, estava atorgant
un paper molt important en termes de reinvencio
identitaria al redescobriment, la restauracio i la
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catalogacio de les esglésies romaniques del Pirineu
catala. Com a resultat, el romanic es va convertir
en el lloc espiritual, en el lloc de la memoria, de la
identitat historica nacional (Umbach, 2009).

Amb tot, la passa més interessant d’aquest projecte
s’esdevé quan aquest llegat medieval i rural va ser
reimaginat en un marc industrial, modern i urba,
com era el de Barcelona, i a través d'un procés creatiu
sense precedents. Com l'autor explica en la seua obra
L’arquitectura romanica a Catalunya, la rudesa del
romanic era fortament informativa del caracter honest
del poble catala i, per tant, la restauracié d’aquest
patrimoni equivalia paral-lelament a la restauraci6
politica, de la manera de fer, de la comunitat catalana
“imaginada”. Una comunitat que en termes religiosos
es caracteritzava pel “primitivisme” i per la duresa
de la pedra nua del romanic, i que contrastava amb
el sobrerefinament i la decadencia de l'alta cultura
espanyola, representada a través d'un barroquisme
artificial i sobredimensionat per les estructures
jerarquiques de 1'església i de 1’Estat (espanyol)
(Umbach, 2009). En efecte, el sentiment religios
estava en la base d’aquesta mirada col-lectiva i és
clau en la creaci6 d’un imaginari compartit que,
en paraules d’Anderson, va precedir els moviments
nacionalistes i regionalistes. Per al cas valencia, aquest
sentiment religios també va servir d'imatge per a la
representacioé de ’espai espiritual dels valencians.
Garcia Carrién destaca el pes considerable que en
els anys 20, “l’edat daurada del regionalisme de
cel-luloide”, tingueren els reportatges i documentals
sobre commemoracions religioses i festes populars,
I'estudi dels quals ens permet analitzar els processos
de construccié d’imaginaris i referents simbolics de
la identitat propia (Garcia Carrion, 2015). En aquest
sentit, un dels capitols més remarcables va ser la
Coronacion de la Virgen de los Desamparados (1923), un
reportatge de Joan Andreu Moragas que compilava el
material filmat durant els actes de commemoraci6 de
la Mare de Déu com a patrona de la ciutat de Valencia.
La “Maredeueta” acabaria identificant-se amb la ciutat
i per extensié amb tot el territori valencia i ajudaria
a difondre amb exit una visié conservadora de la
ciutat identificada amb la tradici6 i amb els valors
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populars, pero contrariament al cas catala, també
amb els costums catolics, d’exuberancia barroca, de
la naci6 espanyola.

A finals del segle XIX, com estem veient, les ciutats
es van erigir en els espais de configuracio, recreacio6 i
difusi6 dels referents identitaris, en els “cap i casal”. A
Catalunya, els frescos que cobrien els murs de moltes
esglésies romaniques de muntanya van ser arrancats
i portats a museus de Barcelona amb la intencio
altima de configurar una nova connexi6 identitaria
entre la ciutat i el “lloc immutable”, el moén rural.
Barcelona es convertia en 1’aparador d’alldo que es
considerava catala, i, consegiientment, ’'Eixample, la
gran extensi6 de la ciutat modernista, en un anunci
en tres dimensions per a la nova identitat catalana.
L’arquitectura de Puig i Cadafalch venia a definir
I’esséncia del catalanisme modern, i a fer de pont
entre el llegat medieval del pais i la moderna ciutat
industrial a través d’un procés de ficcionalitzaci6 i
de superaci6 de l’espai heimatic. A aquest procés
van ajudar les dues exposicions internacionals que
Barcelona va organitzar el 1888 i el 1929, la finalitat de
les quals era mostrar la forta dinamica modernitzadora
i industrial de la ciutat catalana.

Aquest mateix procés de ficcionalitzacié es va produir
a Valeéncia durant ’'Exposici6 Regional de 1909, que
va ser un esdeveniment decisiu per a la fixaci6 de la
iconografia propia. A través de ’Exposicio, la identitat
regional irrompia en la percepci6é col-lectiva dels
valencians (Garcia Carrién, 2011). Pel seu caracter
d’atraccié moderna, el cinema va ser molt present a
I’Exposicio, i les pantalles es van inundar d’imatges
valencianes, de frescos que bevien directament de la
produccio cultural renaixentista: paella, indumentaria
regional, balls, horta, barraques, ciutat medieval,
etc. S6n els anys de la casa Cuesta, que, des que va
comencar a produir films el 1905 i durant més d’'una
decada, va donar compte del folklore i els costums
valencians i la ciutat va esdevenir I’aparador de la
valencianitat regional (Garcia Carrién, 2015).

Aquestes exposicions van convertir les ciutats en els
contenidors de I'imaginari col-lectiu; no obstant aixo,
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les intencions nacionalitzadores dels dos territoris
que representaven, tot tenint en compte el producte
final imaginat, havien de ser forca distintes, com
podrem observar en el volum de Garcia Carrion. Si
el mecanisme catala confrontava el nou constructe
nacional amb l'espanyol, la “invenci6” de la regio
valenciana es va fer dins del marc de la creacié d'una
identitat nacional espanyola (Archilés i Marti, 2001).
L'espai de les representacions valencianes sempre va
actuar de marc propagador d’aquesta identitat. De
fet, els films de ficcié de Cuesta es plantegen com a
“drames rurals” que centren la representacio valenciana
en els espais rurals i d’horta, tot remetent a 'imaginari
regional valencia, com ara en El pastorcillo de Torrente
(1909) o en El tonto de la huerta (1912); pero a partir de
1912, comenca a aparéixer un altre imaginari regional,
I'andalas, que explotava la tematica dels bandolers
a Los siete nifios de Ecija (1912) o El Lobo de la Sierra
(1913) (Garcia Carrién, 2015). La férmula encetada
per Cuesta de “cinema popular, valencia i espanyol” ja
caracteritzaria tota la producci6 valenciana posterior.
Sobretot a partir de la dictadura de Primo de Rivera,
moment en el qual, segons Garcia Carrion, es produeix
un procés intens de regionalitzaci6, d’exaltacié dels
folklores regionals no politics i no amenacadors de la
identitat majoritaria espanyola. El cinema valencia hi
contribui a bastament a través de les seues referéncies
més immediates, que entroncaven directament amb
la novel-listica de Blasco Ibanez, amb la tradicio
paisatgistica de la pintura de Sorolla, Pinazo o Mufioz
Degrain, i amb el teatre popular i sainetesc d’Eduard
Escalante. Aquests autors van dissenyar el mapa de
la identitat valenciana situat a Valéncia, ’'Horta, els
poblats maritims i ’Albufera, i van establir la gran
narraci6 sobre el poble valencia, que, com indica Garcia
Carrién (2015), comprén el retrat de la psicologia
col-lectiva lligada a una concepci6 essencialista del
seu passat, orientalista i fortament arrelada a un
territori mitificat. Un imaginari en el qual la llengua
quedava relegada a un espai marginal. Els personatges
creats per Blasco i la representacié del costumisme
agrari i idealitzant del mo6n de I'horta; la geografia
quotidiana i immediata de la pintura de tematica
regional, altament estilitzada en les imatges marineres
i hortolanes de Sorolla o de Pinazo; o la celebritat



La regid en la pantalla. El cinema i la identitat dels valencians

dels estereotips que poblaven el teatre valencia més
popular es van convertir, i han esdevingut de manera
incontestada, el marc de referéncia atemporal de la
identitat particularista valenciana.

Aquest és el cas de la cinematografia de Maximilia
Thous, figura clau en la construcci6 i difusié de
I'imaginari valencia, a qui Garcia Carrién dedica
un capitol central del llibre. Thous, recordat com
l"autor de la lletra de I'Himne de I’Exposici6, després
convertit en Himne Regional, va ser membre de
Joventut Valencianista i forma part de I’ambient
cultural d'un valencianisme que reivindicava la idea
d'un Estat Valencia des de la critica al centralisme
(Garcia Carrion, 2015). Les seues aportacions, pero,
desplegaven novament un imaginari que connectava
amb les tematiques renaixentistes ja fixades decades
abans (Nit d’albaes, 1925): I’Albufera i la ciutat de
Valéncia com a escenari, un conflicte melodramatic
amb poca o nul-la conflictivitat social com a motiu del
relat, i la representaci6 de la dona hortolana, Doloretes,
com l’encarnacié maxima de la valencianitat. Una
imatge femenina que poc tenia a veure amb els valors
que el catalanisme politic atribuia una decada abans a
Teresa, la “Ben Plantada” imaginada per Eugeni d’'Ors.

Si els anys 20 van coneixer una inflacié de productes
sobre tematica valenciana, en els anys 30 i durant la
Segona Republica els relats cinematografics al-legorics
de la identitat regional s6n molt escassos. Garcia
Carrion en destaca algunes de les causes. Per una
banda, la introducci6 del cinema sonor va plantejar
el problema de la llengua a la pantalla, i sobretot
de la circulaci6 i el consum de pel-licules. D’altra
banda, 1'espai cada vegada més ampli de sociabilitat
cinematografica parlava exclusivament castella; al Pais
Valencia no va circular cap publicacié especialitzada
escrita en catala, la tematica s’allunyava cada vegada
més del tema local i el valencianisme es va mostrar
indiferent cap al foment del valencia en el cine (Garcia
Carrion, 2015). De fet, I'inica pel-licula parlada en
valencia va ser El faba de Ramonet (1933), un model
de teatre popular que remetia novament al sainet
valencia més estereotipat, costumista, d’imaginari
sorollista i de rapida filiaci6 folkloritzant i fallera; pero
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no menys localista que altres films, com per exemple,
La verbena de la Paloma (B. Perojo, 1935). L'inica
diferéncia esta, en paraules de Garcia Carrion, en el
fet que, arribats en aquell punt, el madrilenyisme,
el baturrisme aragonés, ’andalusisme formaven ja
part d’una cultura nacional espanyola recognoscible
i identificada en tots els territoris de I’Estat. Cifesa,
la gran productora valenciana creada el 1932, havia
apostat clarament per I’espanyolisme (Garcia Carrion,
20195) i el regim franquista, també.

Com hem vist, la creaci6 i la difusi6é dels imaginaris
regionals i nacionals en la pantalla ha estat una
constant des de la producci6 dels primers films al
Pais Valencia, pero, contrariament, no ha suscitat
I'interés dels investigadors de la disciplina. La regio en
la pantalla. El cinema i la identitat dels valencians, de
Marta Garcia Carrién (2015), és la primera aproximacio
académica i rigorosa a 1’estudi del paper del cinema
en la construccié de la identitat valenciana des dels
seus origens a finals del segle XIX fins a la dictadura
franquista. L'autora no nomeés fa una analisi textual del
material filmic, sin6é que també es fixa en els contextos
de producci6 i recepci6 per a concloure que, a diferencia
d’altres realitats nacionals veines, 'imaginari valencia
s’ha construit i consumit en el marc indiscutible d'una
realitat nacional superior, l’espanyola, a la qual el
territori valencia ha aportat la dosi justa d’autenticitat.
Com afirma l’autora de l’estudi, la cultura valenciana
no va actuar ni va connectar amb les noves formes
culturals d’oci, i les representacions a la pantalla
quedaven relegades al patrimoni del passat, d’on
mai no van eixir. Aquest discurs essencialista va ser
heretat a la mort de Franco, i pel-licules com El virgo de
Visanteta (Vicente Escriva, 1978) o la seqtiela Visanteta
estate queta (1979) tornaven a posar en evidencia la
complexa construccio identitaria dels valencians. I la
ficcio televisiva dels Gltims anys, amb I'éxit d’audiéncia
de L’Alqueria Blanca al capdavant, ha aprofundit encara
més en l'abandonament dels nuclis urbans —de
Valéncia com a escenari actualitzador de 'imaginari
valencia— i en la tornada a ’espai rural, essencial,
heimatic i regional, que tan bé es complementa amb
I’espai modernitzador de l'estat naci6 espanyol. Pero
aixo ja és un altre episodi.
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